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افتتــاحـيــــــــــــــــة

رحلـــة تـرافـق الأمكنـــة
... ن�صدُّ خطانا على مهل واإن اخت�صرنا التفا�صيل، فالأمكنة في هذه الديار المختارة تتلطف بنا وتطلب منا اأن 
واإن لم�س  وحدها  الجغرافيا  �صاحة  يقف في  ول  يطول  قد  فحديثها  �صيرتها،  بوح  من  لديها  ما  اإلى  ون�صتمع  نتاأمّل 
التاريخ واأحداثه  عبر م�صارات الكرِّ والفرّ، فالأمكنة هنا لها قدْرٌ من المودة وال�صحبة مع الإن�صان في البلدات والأرياف 

وال�صحراء، واإن اختلفت نواتج ما جرى.

تحفظ  اأي�صاً،  وهي  حكاياتها،  فلها  اأثر،  ذات  اأخرى  �صخو�س  اإذاً  فهي  ح�صورها،  والأمكنة  للمواقع  فاإن  اأجل، 
تفا�صيل ذكريات اأمكنة قديمة حين كانت ت�صارك العابرين اأخبارهم، ومعها ناأتي من �صمال ون�صائم الفيحاء وبردى، 
�صمال  وبقاع  الخالدة،  و�صيرته  اليرموك  وندى  حوران  �صهول  اأعيننا  بين  تتو�صع  المدى  ومع  جنوباً،  الخطى  ع  فن�صرِّ
الأردن الخ�صراء الر�صيّة، فتلك التخوم ت�صاغلنا من حول اإربد باأجواء من الطماأنينة، فتو�صلنا اإلى �صفوح عجلون 

وقلعتها ال�صامخة، واإلى البلقاء واإطلالة ال�صلط الغربية حيث م�صارف »الطف الجميل« واأ�صواء القد�س العزيزة.

توا�صل الرحلة �صفرها اإلى عمان ذات الت�صاع والثبات، ونحو خا�صرتها الجنوبية و�صهول مادبا وجبل بني حميدة،  
وهنا نحن على موعد مع دائرة مي�صع الموؤابي وبقايا ق�صره الذي ينتظر الترميم بين حنايا ذيبان وذاكرة المكان و�صدى 

اأخبار ذلك الملك وعزائمه وما يُروى.

واإذا اأمعنّا في ال�صفر فاإن الدرب يظللها من ما�صينا تتابع ال�صور واإن بدت الم�صارات نائية وعط�صى، ففي الجنوب 
يقل المطر، والب�صر هنا يواجهون خطاب وقع ال�صم�س، اأما اإذا ن�صينا طريق ال�صحراء واتجهنا غرباً، فاإننا مع م�صارٍ 
روائع  اإلى  الف�صيحة  و�صهوله  الأردن  وو�صط  �صمال  تتبدل جماليات غابات  وهنا  الزلزل،  اأ�صداء  فيه  جبليّ تحت�صد 
التخلعات التي هي قمم ترتفع كلما اأخذنا ال�صفر اإلى الجنوب، فالأودية �صحيقة بلون �صرائح الدماء النازفة والتلال 

تح�صر نف�صها بين ثنايا اله�صاب و�صقوق ال�صخر.

ومن بعد، �صتجد اأيها الم�صافر ديار الكرك بين عينيك واأنت تُطلّ على وادي الموجب العظيم –اأرنون القديم- �صدع 
عر�صي مُزمن �صذبه المطر، ي�صعد معك اإلى اأقدام جبل �صيحان الأ�صمّ، ومنه اإلى الكرك –قير حار�صة مي�صع- وعلى 



القمة كانت زوجة مي�صع ت�صرخ، تطل على الوادي الغربي لتلحق بموؤابيها، وقد ا�صترد قطعانه التي جباها مَن حاول 
فر�س هيبته المنقو�صة في فترة هاربة من ا�صتغفال الظرف، ومن المكان ترتد اإليك اآثار حرب ا�صتقواء طال زمنها، 
فبدت نهايتها هزيمة اأباطرة اأوروبا وهم يجرون بقايا حملاتهم من القد�س وغيرها.. واإلى هناك في موؤتة لك اأن 
من  هم  القادة  فاإن  العزائم  ا�صتدّت  اإذا  بلادنا  ففي  وال�صهادة،  الرايات  تبادلوا  من  اأطياف  مع  تتو�صاأ  كي  تجل�س 

يبادرون لقاء الموت.

الدرب تمتدّ جنوباً واأنت تُطل على وادي الح�صا –زارد قديماً- فيده�صك ما ترى، فلا وجود لل�صهول هنا، فاأ�صكال 
وجه الأر�س متراكبة، هي جبال مر�صوفة واأر�س خدّدتها ال�صدوع، وقد اأبطاأت �صير اليونان حين مروا من اأوديتها 

نحو البتراء فتعثروا وقد اأتعبتهم �صخورها الرملية بوعورتها.

وفي بلاد الجبال ت�صكن الطفيلة، ولي�س لل�صهول فيها ن�صيب، وهنا منابت اأدوم وتواجد العرب الأنباط ومعابدهم 
في خربتَيّ التنور والذريح، اأما عفرا وحماماتها العجيبة فاإنها تحت�صن ق�صر ال�صدير �صكن فروة بن عمرو الجذامي، 

اأول �صهيد في ديار ال�صام.

ت�صمخ قلعتها من بعيد، وفي  التي  ال�صوبك  اأدوم ومحمية �صانا الجميلة، ومرتفعات  بُ�صرا  واإلى الجنوب هناك 
خا�صرتها الجنوبية ت�صتقر البتراء؛ اإحدى عجائب الدنيا ال�صبع، وغير بعيد عنها نجد ما ي�صير اإلى جبل التحكيم 
اأمعنا النظر في المنحدرات الغربية لتلك الأمكنة فاإن اللون الأحمر يبدو �صيد  واأذرح ورائحة الفطرة الطيبة، واإذا 

الألوان حيث عتبات الرمل المتدرّجة.

وفي الأطراف ال�صرقية لكل ما ذُكر، فاإن وجه الأر�س �صيختلف، فال�صحراء ت�صتجر الم�صافر، وتحاول مدينة معان 
اإنها مدينة تراوح مع الزمن منذ  اأن تت�صيّد جانباً من التخوم ال�صرقية، فت�صيطر على طريق الجنوب ال�صحراوي، 

ع�صور خلت، ثابتة ت�صاغل رياح ال�صحراء بلا هوادة.

ومع �صفرك الطويل الذي لم ينتهِ، عليك اأن تتعدى تلال النقب نحو منخف�س ت�صكنه الحميمة ال�صامتة واآثارها 
الدار�صة، ثم وا�صل الدرب مع قيعان الرمل اإلى �صاحات وه�صاب رم وواديها –وادي القمر-  الذي يختزن اأ�صوات 
واأخبار من مروا، ثم وا�صل الدرب اإلى وادي اليتم، لت�صاهد كيف �صعد خليط معادن م�صهورة ذات األوان داكنة هي 
اأحزمة مت�صالبة ت�صق �صخور الجرانيت الأرجواني الذي ي�صير معك نحو البحر.. اإلى �صاطئ  العقبة وعلى المدينة 

تُلقي ال�صلام.

ومع نهاية الرحلة.. ل تن�سَ ذاكرة المواقع والأمكنة، ومن �صمال لجنوب وخا�صرتك اليمنى هي اأطياف فل�صطين 
التي تخ�س ما تبقى من دمك ومنك ت�صتجدي م�صاءاتها واأ�صباحها نهايات ماء الوجه في اآخر الزمان.

                                                                                                                                              �صليمان القوابعة
                                                                                                                                               ع�صو هيئة التحرير



درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- النقـــد الروائــي العــربي المعــا�صر ومفارقـــات الن�ش وال�صياق           د. اأحمـــد الجـــرطي

- الإرجاء والو�صول- درا�صة نقدية في مجموعة "من اأين اأبداأ"           د.نا�صــــــر �صـــــــــبانه

لْطَــــــة  وايــــة العَــــرَبيَّة: وتفكيـــك اأيــديــولــــوجيـــا ال�صُّ - الــرِّ
ـابي اج النَّ     ب�صير مفتي: وتعرية الوجه القبيح لل�صلطة في »دميـة النــار«           ممــدوح فرَّ

ــــد بدماء �صــاحبه م�صرح عبد القادر علولة           د. ه�صام بن الها�صمي - الم�صرح الذي تعمّر
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باحث مغربي.

تمهيد:

في  لفتاً  تحولً   1967 هزيمة  بعد  العربية  الرواية  حققت 
الفنية والفكرية جراء تحررها من ت�صجيلية المذهب  اأن�صاقها 
ا�صتن�صاخ  على  القائمة  وجمالياته  الوثوقية،  ونزعته  الواقعي، 
قوامها خطية  تعبيرية  الواقع الخارجي عبر طرائق  معطيات 
وذلك  �صيء،  بكل  العالم  ال�صارد  ومركزية  والزمن،  ال�صرد 
النقاد  نعتها  جديدة  مرحلة  غمار  في  الدخول  من  انطلاقاً 
مغايراتها  ومن  الجديدة«)1(،  »الح�صا�صية  اأو  بالتجريب 
ال�صعيد المرجعي بروؤى  الروائي ن�صوحه على  داخل الخطاب 
الأوهام  بعد انجلاء  تن�صيب الحقائق،  قوامها  فارقة  ودللت 
خلف  المغيب  والهام�صي  المعي�س  وم�صاءلة  والإيديولوجيات، 
ف�صلًا  هذا  الذات،  بخبايا  الم�صتتر  الحلمي  ونقل  الواقع، 
هدفها  ظل  الروائية  الكتابة  في  جديدة  اأ�صاليب  ا�صتيلاد  عن 
الن�صيج  داخل  المن�صربة  المرجعيات  هذه  مع  الت�صاوق  الأ�صا�س 
الروائي، وقد تجلت في تك�صير خطية الزمن وال�صرد، وتذويت 
مختلف  واأ�صلبة  ال�صاردين،  وتعدد  التنا�س،  وتوظيف  الكتابة 
اللغات واللهجات الجتماعية الموارة في الواقع لتفريد الأوعاء، 

هذا بالإ�صافة اإلى ا�صتيحاء الموروث ال�صردي لتخ�صيب المتخيل 
الفني للرواية، وعن هذه ال�صتراتيجيات التي تميز بها الخطاب 
الروائي العربي الجديد المنعتق من اإ�صار الواقعية يقول محمد 
وال�صيغ  الم�صار،  اأ�صبحت متداخلة، حلزونية  برادة:»فالأزمنة 
ابتعدت عن اللوحات ال�صتمالية لتتغلغل في التفا�صيل والو�صف 
الدقيق... ولم يعد ال�صرد قائماً على فكرة الإيهام بالواقع من 
الحكي  منظورات  تعددت  لقد  �صيء،  بكل  عالم  �صارد  خلال 
ووجهات نظر ال�صرد مما ي�صر التقاط التعقيدات والت�صابكات 
الفكرية  واتجاهاته  خطاباته  وفي  المجتمع  واقع  في  القائمة 

والإيديولوجية«)2(.

الرواية  عرفتها  التي  النوعية  الطفرة  لهذه  وا�صتناداً 
هذا  في  الباحث  ي�صتوقف  الذي  الأبرز  ال�صوؤال  فاإن  العربية، 
المجال، هل ا�صتطاع النقد الروائي العربي الذي كان خا�صعاً 
لن�صج  ومفاهيمه  اآلياته  تحديث  ال�صو�صيولوجي  المنهج  لهيمنة 
وا�صتيعاء  الجديدة،  الروائية  الن�صو�س  هذه  مع  منتج  حوار 
الذي  الإ�صكال  وهو  المائزة،  الفنية  وخ�صائ�صها  مرجعياتها 

نروم مقاربته في المحاور التالية من هذه الدرا�صة.

النقد الروائي العربي المعا�صـر
ومفارقات الن�ص وال�صياق

د. اأحمد الجرطي





8

الأدبي  ومفارقات  العربي  الروائي  النقد   -1
والجتماعي:

الواقعيين  النقاد  من  العديد  بذله  الذي  الجهد  رغم 
ممار�صتهم  اأن  اإل  العربية،  الرواية  تحولت  متابعة  في 
وخ�صوبة  الدللي،  ثرائها  مجاراة  عن  متخلفة  ظلت  النقدية 
من  ال�صبعينيات  عقد  طيلة  والتخييلية  الفنية  م�صتوياتها 
القرن الع�صرين، كما هو الحال في الدرا�صات النقدية لكل من 
غالي �صكري، ومحمود اأمين العالم، ولوي�س عو�س... لأ�صباب 
محتويات  في  الروائية  الأعمال  اختزال  مقدمتها  في  متعددة، 
اجتماعية معزولة عن �صوغها الروائي، وتقويمها وفق نماذج 
لها  علاقة  ول  �صيا�صي،  هو  مما  م�صتوحاة  مفتر�صة  قبلية 
المرجعي  وتفرد  بالتخييل،  المو�صومة  التجني�صية  بخ�صو�صيتها 
تقول يمنى  النطاق  هذا  وفي  وجاهز،  هو معطى  لما  ومفارقته 
جاهز  بمعنى  الجتماعي  الواقع  معاني  معادلة  العيد:»تق�صي 
اإلى نفي خ�صو�صية الواقع، واإلى نكران حيوية المعاني وتعددها 
واختلافها، ويف�صي القول بالنموذج اإلى غربة الكتابة عن واقع 
الكتابة  لأن  المعاني  ابتكار  في  ف�صل  للتاأليف  يعود  ول  الحياة، 

مرهونة ل�صورة النموذج«)3(.

تكري�س  في  �صاهمت  التي  اأي�صاً  القوية  العوامل  بين  ومن 
عدم  العربي،  الروائي  النقد  في  ال�صو�صيولوجي  المنهج  اأزمة 
مواكبته لتلك التحولت التي عرفها اتجاه �صو�صيولوجيا الأدب 
ال�صو�صيولوجيون  النقاد  الوقت الذي ظل فيه  الغرب، ففي  في 
الأدبية،  للن�صو�س  تب�صيطية  مقاربات  يقدمون  العرب 
متجاوزة  مفاهيم  �صوء  في  الإبداعية  النتاجات  ويحاكمون 
وي�صنفونها  للكاتب«،  الطبقي  و«النتماء  الآلي«  كـ«النعكا�س 
لخلفيات  بذلك  م�صدودين  وتقدمي  رجعي  هو  ما  خانة  في 
القرن  من  الأول  والثلث  ع�صر،  التا�صع  بالقرن  ترتبط  نظرية 
تجاوز  قد  اأوروبا  في  ال�صو�صيولوجي  المنهج  كان  الع�صرين، 
النزعة النعكا�صية منذ بداية الخم�صينيات، و�صرع في اجتراح 

ف�صل  عدم  وتتغيا  البنيوية،  بمد  م�صت�صيئة  جديدة  توجهات 
تحليل  نحو  والجنوح  اأ�صكالها،  عن  الأدبية  الأعمال  م�صامين 
عبر  ومبينة  م�صخ�صة  وهي  للن�صو�س  الجتماعية  الحمولت 
البنيوية  مع  ال�صاأن  هو  كما  و�صردي،  وتعبيري  لغوي  هو  ما 
مع  وتنويعاتها  وامتداداتها  غولدمان،  لو�صيان  عند  التكوينية 

اتجاه �صو�صيولجيا الن�س عند بييرزيما.

والواقع اأنه بالرغم من انفتاح مجموعة من النقاد العرب 
المتحم�صين للمنهج ال�صو�صيولوجي على مرجعيات نقدية جديدة 
النقد  لتطوير  المن�صرم  القرن  من  الثمانينيات  بداية  منذ 
الجتماعية  المرجعيات  تحليل  من  وتمكينه  العربي،  الروائي 
متوا�صجة مع ما هو فني وتخييلي خا�صة الحوارية الباختينية، 
وال�صرديات، اإل اأن الح�صيلة على �صعيد الممار�صة النقدية لم 
من  تخل�صهم  لعدم  النظرية  لت�صوراتهم  وترقى  مثمرة  تكن 
البت�صار  في  المغرقة  الم�صامين  �صو�صيولوجيا  مرحلة  روا�صب 
والجمالية التمثيلية، دون اأن يعني هذا تغييب بع�س الدرا�صات 
الجادة التي ات�صم تفاعلها مع حوارية باختين بوعي نقدي بناء 
على  يحر�س  واإنما  المعيارية،  واأحكامها  لم�صادراتها  ينقاد  ل 
اإطارها  مع  تتناق�س  ل  باأواليات  وتطعيمها  ك�صوفاتها  تن�صيب 
التاأويلية،  ل�صتراتيجياتها  والموجه  الحا�صن،  الإب�صتمولوجي 
وكل ذلك بهدف تخ�صي�س اأ�صئلة النقد الروائي العربي، كما 
هو الحال مع يمنى العيد في كتابيها »الراوي: الموقع وال�صكل« 
و«فن الرواية العربية بين خ�صو�صية الحكاية وتميز الخطاب«، 

ومحمد برادة في موؤلفه »اأ�صئلة الرواية اأ�صئلة النقد«.

العربي  الروائي  النقد  اإن  القول  يمكن  الأ�صا�س  هذا  على 
في  ينجح  لم  الأدب  �صو�صيولوجيا  اتجاهات  ا�صترفد  الذي 
تخليق حوارية منتجة مع الن�صو�س الروائية ت�صتكنه ن�صوغها 
الداخلية، وت�صتجيب لإنجازاتها الفنية الخ�صبة التي ينجدل 
داخلها الموروث ال�صردي نف�صه مع التقنيات الحداثية الغربية، 
وهو ق�صور نقدي يطال اأي�صاً الجهود النقدية الروائية العربية 
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التي �صعت منذ بداية الثمانينيات من القرن الع�صرين اإلى تجاوز 
المنهج ال�صو�صيولوجي، وتحديث الممار�صة النقدية الروائية عبر 
المتياح من مرجعيات نقدية جديدة تبلورت في ظل البنيوية، 
وظل هاج�صها الأ�صا�س ا�صتيلاد مقاربة نقدية علمية للن�صو�س 
انطلاقاً من عزلها عن �صياقاتها الخارجية، وتو�صيف بنياتها 
الداخلية للو�صول من جهة اإلى �صعريتها، وت�صنيفها من جهة 

ثانية �صمن الن�صق العام لنوعها الأدبي. 

والواقع اأنه  بالرغم من هذه المكت�صبات الهامة التي حققتها 
هذه الدرا�صات البنيوية للنقد الروائي العربي ممثلة في تحرير 
الناجزة  والق�صديات  الم�صبق،  المعنى  معايير  من  اأ�صئلته 
للن�صو�س  الداخلية  المكونات  ت�صريح  عن  ف�صلًا  للمبدعين، 
للا�صتب�صار باأدبيتها وخ�صو�صيتها النوعية، اإل اأنّ مغالتها في 
ما اأ�صماه الناقد الأميركي فريديريك جيم�صون بـ«�صجن اللغة« 
وتفرغ  الخال�صة،  ال�صكلانية  النزعة  �صراك  في  تقع  جعلها 
الن�صو�س الأدبية من محتوياتها الفكرية والإن�صانية، وفي هذا 
التجاه تقول يمنى العيد:»ولو �صاألنا ماذا كانت نتيجة ما قدمه 
الأدبية  الن�صو�س  تفكيك  ال�صاق على  البنيوي في عمله  نقدنا 
العربية، لوجدنا اأنف�صنا نميل اإلى القول �صفحات ل علاقة لها 
نقدنا،  يطرحه  الذي  بال�صوؤال  ول  اأدبنا  ي�صمره  الذي  بالمعنى 
الم�صبق،  المعنى  معايير  من  النقد  تحرير  يطلب  الذي  ال�صوؤال 

بالحياة،  المرتبطة  الأدب  معاني  ليقراأ  المفتر�س  والمعنى 
تعثر  في  اأي�صاً  �صاهم  ومما  التعبيرية«)4(،  بناها  في  ويقوّمها 
الإبداعية،  الن�صو�س  مع  العربية  البنيوية  الدرا�صات  حوار 
�صعيد  على  الأبرز  تجلياتها  من  �صرفة  تقنية  بنزعة  تدثرها 
الممار�صة النقدية تحويل الن�صو�س اإلى مجرد اأداة للا�صتدلل 
ما  وهو  وجاهزيتها،  البنيوية  ال�صرديات  مفاهيم  فاعلية  على 
اأي�صاً غمو�س اللغة النقدية، واإيغالها في التجريد،  ترتب عنه 
ت�صم  التي  ال�صلبية  القارئ، وعن هذه الخا�صية  والتعالي على 
الدكتور  يقول  العربي،  العالم  في  البنيوي  النقد  ممار�صات 
في  لها  مكاناً  تجد  الأدبية  البنيوية  كانت  »اإذا  دراج:  في�صل 
تاريخ النظريات الأدبية النقدية، فهي تجد مكاناً اأو�صع واأكثر 
يواجه  الذي  المثقف«  »ا�صتبداد  بـ  يدعى  اآخر  حيز  في  رحابة 
بهذا  الكلام...  و�صعيف  ب�صيطاً  قارئاً  الغام�صة  التقنية  بلغته 
حقل  في  تدور  ل  والتلميذ  الأكاديمي  بين  العلاقة  فاإن  المعنى 
اآخر قوامه ال�صيطرة والإخ�صاع،  التعلم والتعليم، بل في حقل 
�صيطرة توؤمنها الكلمات المعقدة، واإخ�صاع تبرره الهالة العلمية 

التي توجب الإحترام«)5(.

الروائي  النقد  تفاعل  يكن  لم  العتبارات،  لهذه  ا�صتناداً 
العربي مع البنيوية نا�صجاً ومثمراً نتيجة النبهار بمفاهيمها، 
وعزلها  للن�صو�س،  وت�صنيمه  النظرية،  باإطلاقيتها  والت�صليم 
اأف�صى  الذي  الأمر  وهو  والدنيوية،  التاريخية  محا�صنها  عن 
الجتماعي،  �صياقه  عن  العربي  النقد  اأ�صئلة  تغريب  اإلى 
التعبيرية  بالأن�صجة  الملتحفة  المرجعيات  لتلك  ومفارقته 
النقد  لأزمة  البارزة  ال�صمات  من  ولعل  الإبداعية،  للن�صو�س 
على  اللامعين  ممثليه  بع�س  حر�س  العربي  الروائي  البنيوي 
اأخرى  بمفاهيم  وتطعيمه  الن�صية،  النغلاقية  نزعته  تجاوز 
اأحد  يقطين،  �صعيد  مع  مثلًا  الحال  هو  كما  بالدللة  تهتم 
و�صم  حيث  العربي،  العالم  في  البارزين  ال�صرديات  اأقطاب 
التام  لتغييبها  الح�صرية«  بـ«ال�صرديات  البنيوية  ال�صرديات 

    النقد الروائي العربي الذي ا�سترفد 

اتجاهات �سو�سيولوجيا الأدب لم ينجح 

في تخليق حوارية منتجة مع الن�سو�ص 

الروائية العربية

"

"
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الروائي«  الن�س  »انفتاح  كتابه  منذ  و�صعى  الخارجي،  لل�صياق 
من  انطلاقاً  بالدللة  للاهتمام  وتو�صيعها  تطويرها  اإلى 
النفتاح على مفاهيم �صو�صيولوجيا الن�س عند بيير زيما التي 
اإيديولوجي واجتماعي،  تقارب ال�صكل الروائي محملًا بما هو 
في  لتحقيقه  يطمح  يقطين  �صعيد  زال  ما  الذي  الرهان  وهو 
ا�صطلح  ما  اإلى  دعوته  الروائية؛ من خلال  النقدية  الممار�صة 
عليه في كتابه »ال�صرديات والتحليل ال�صردي ال�صكل والدللة« 
في  الآن  يقول:»واأفكر  حيث  وذلك  الجتماعية«  بـ«ال�صرديات 
في  قدمته  ما  بتطوير  وذلك  اجتماعية،  ب�صرديات  ال�صتغال 
انفتاح الن�س الروائي، وال�صرديات الأنتروبولوجية التي تعنى 
بق�صايا تتعلق بالبنيات الذهنية انطلاقاً من ال�صتغال بال�صرد 

العربي«)6(.

هو  ال�صابقة  المعطيات  من  اإذن  ا�صتخلا�صه  يمكن  ما 
ال�صو�صيولوجي،  المت�صربة للاتجاه  النقدية  ق�صور كلا الجهود 
اأو التجاه البنيوي عن اإنتاج معرفة بالن�صو�س ت�صيء تنا�صج 
بعدها المرجعي والفني نظراً لمغالة اأن�صار المنهج الجتماعي 
عما  معزولة  والإيديولوجية  المرجعية  الن�س  حمولت  تتبع  في 
النزعة  البنيوي في  المنهج  اأن�صار  لإغراق  ونظراً  تخييلي،  هو 
دللت  من  به  تتو�صح  ما  واإجها�س  الخال�صة،  ال�صكلانية 

ومعان.

ب- النقد الروائي العربي من �صوؤال القراءة والتاأويل 
اإلى الدرا�صات الثقافية:

لما كان تطور النقد العربي مرهوناً بما ي�صتجد في الم�صهد 
الذي  للاإبدال  فنتيجة  ومناهج،  نظريات  من  الغربي  النقدي 
اأحدثته تيارات ما بعد البنيوية في تجاوز النزعة الن�صية التي 
في  القارئ  دور  على  خلاله  من  م�صددة  البنيوية  على  غلبت 
انطلاقاً  توليد دللتها،  والم�صاركة في  الن�صو�س،  التفاعل مع 
من ا�صتثمار ما تكتنز به من بيا�صات وفجوات لتفجير اإمكانات 
ك�صوفات هذه  تلقي  العربي في  النقد  بداأ  فقد  وافرة،  تدليلية 
المناهج منذ بداية الت�صعينيات من القرن الع�صرين، والواقع اأنه 

بالرغم من المكت�صبات التي اأثرت بها هذه المناهج النقد العربي 
متجلية بالتحديد في تجاوز تلك القراءات الأحادية التنميطية 
التي غلبت على الدرا�صات النقدية ال�صو�صيولوجية، والبنيوية، 
لفتة النتباه اإلى انفتاح الن�صو�س وطاقاتها التخييلية الوا�صعة 
التي ت�صهم في تعدد القراءات والتاأويلات، واإنتاج معرفة �صافية 

متجددة بعوالمها ال�صتيطيقية والإن�صانية.

تفعيل  �صاحبت  التي  البناءة  المكت�صبات  هذه  من  بالرغم 
اتجاهات ما بعد البنيوية في الممار�صة النقدية العربية، فيمكن 
بتمثل  حفت  التي  ال�صلبية  المظاهر  من  جملة  عند  الوقوف 
التنظير  العرب، في مقدمتها  النقاد  لدى  مغايراتها الجديدة 
وتركيب  التجاهات،  هذه  دائرة  داخل  من  العربي  للنقد 
خطاطات �صورية لأنماط القراءات التفاعلية والتاأويلية دون اأن 
يلازم ذلك ممار�صات تطبيقية جادة تعيد اإنتاج هذه المفاهيم 
لتخ�صي�صها وتمييزها، وهكذا اإذا كان باإمكاننا الوقوف عند 
�صيل هائل من الدرا�صات النقدية العربية التي حاولت التعريف 
نلم�س،  المقابل  ففي  والتاأويلية،  والتفكيك  التلقي  بنظرية 
للدرا�صات  الباهت  الح�صور  الروائي،  النقد  خا�صة في مجال 
التطبيقية، ولعل الأ�صباب الجوهرية الكامنة وراء ذلك تعود اإلى 

عن  العرب  النقاد  بع�ص  تخلى     

وتبنوا  ال�سابقة،  النقدية  مناهجهم 

لهذه  والإجرائية  النظرية  الطروحات 

التبني  هذا  يكون  اأن  دون  التجاهات 

موؤ�س�ساً على وعي فل�سفي وفكري

"
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انبهار جملة من النقاد والباحثين العرب بالك�صوفات الجديدة 
الحداثة  من  كنوع  مفاهيمها  وراء  والن�صياق  التيارات،  لهذه 
النقدية، اأو ال�صتدلل على مواكبتهم لتحولت النظرية الأدبية 
ـ  ت�صورنا  ح�صب  ـ  هو  اآخر  عامل  عن  ف�صلا  هذا  المعا�صرة، 
اأكثر خطورة واإ�صهاماً في تغريب النقد العربي، وتعميق تبعيته 
العرب  النقاد  من  جملة  تخلي  في  ويتجلى  الغربي،  للمحمول 
النظرية  الطروحات  وتبني  ال�صابقة،  النقدية  مناهجهم  عن 
والإجرائية لهذه التجاهات دون اأن يكون هذا التبني موؤ�ص�صاً 
على وعي فل�صفي وفكري، لأن اإواليات هذه التجاهات الجديدة 
ت�صترفد عدة خلفيات اب�صتمولوجية هي التي �صاهمت في تفريد 

منطلقاتها النظرية، وا�صتراتيجياتها التاأويلية.

المفاهيمي  الجهاز  ا�صتزراع  اإعادة  البتة  يمكن  ل  وهكذا، 
والفكرية  الفل�صفية  مرجعياتها  ا�صتيعاء  دون  التلقي  لنظرية 
والل�صانيات والج�صطالتية، كما  والهرمونيطيقا  كالظاهراتية، 
اإنه ل يمكن ا�صترفاد المنظومة المنهجية لتاأويلية امبرتو اإيكو، اأو 
بول ريكور دون ت�صرب المنحى الفل�صفي الحا�صن لت�صوراتهما 
النظرية، والذي تت�صابك داخله عدة خطوط معرفية تتجلى في 
�صيميائيات �صارل �صاندر�س بور�س، والظاهراتية والل�صانيات، 
ال�صلبية  النعكا�صات  من  ولعل  والتداولية،  النف�صي،  والتحليل 
بعد  ما  خطاب  يت�صربه  الذي  الفل�صفي  الوعي  لغياب  اإذن 
هو  النقدية،  اأهدافه  تحديد  في  م�صبقاً  والمتحكم  البنيوية 
بتاأثير من  العرب  النقاد  بع�س  اأنجزها  التي  القراءات  تحول 
هذه المناهج اإلى ت�صريح مختبري للن�صو�س، للا�صتدلل على 
تطابقها والجاهزية النظرية لهذه المناهج من جهة، اأو التاأكيد 
عن  الت�صاوؤل  ودون  ثانية،  جهة  من  الدللي  انفتاحها  على 
التي تن�صد هذه المناهج تحقيقها، خلال  النتائج  مدى ت�صاوق 
تاأويل الن�صو�س، مع خ�صو�صية ال�صياق المجتمعي والح�صاري 
ا�صتراطاته  العربية  والنقدية  الروائية  الأعمال  ت�صتوحي  التي 
هذه  مفاهيم  اجتزاء  اأن  كما  المعرفية،  رهاناتها  لتخ�صي�س 
النقدية  ديناميتها  عن  وعزلها  البنيوية،  بعد  ما  المناهج 
من  التخل�س  عدم  العرب  النقاد  لدى  عنه  ترتب  والفكرية، 

روا�صب الإرث النقدي لمناهجهم ال�صابقة، مما طبع ممار�صتهم 
النقدية في الكثير من الأحيان بالت�صتت والفو�صى المنهجية. 

اأما اإذا انتقلنا اإلى م�صاءلة الإبدال الجديد الذي ا�صتحدثته 
الدرا�صات الثقافية في النقد الروائي العربي، فيمكن ملام�صة 
مكت�صباته البناءة انطلاقاً من رف�س النقاد العرب لمتاهة التاأويل 
ولنهائيته التي رافقت خطاب ما بعد البنيوية، وحر�صهم على 
الم�صمرة  لأن�صاقها  والنفاذ  الدنيوية،  بعوالمها  الن�صو�س  ربط 
التي تعيد من جهة تفكيك تلك ال�صور النمطية التي تبطن بها 
التمثيل ال�صردي الغربي عن الذات لتجذير هام�صيتها، وخلخلة 
مركزيته، انطلاقاً من ت�صكيل �صرد م�صاد يعيد العتبار لما هو 
النقد  في  يت�صكل  المنهج  هذا  مدّ  بداأ  وقد  واأ�صلاني،  هام�صي 
الله  عبد  ال�صعودي  للناقد  بارزة  درا�صات  خلال  من  العربي 
الغدامي كـ»المراأة واللغة«، »تاأنيث الق�صيدة والقارئ المختلف«، 
اأن  اإل  العربية«،  الثقافية  الأن�صاق  في  درا�صة  الثقافي  »النقد 
تفعيله في الممار�صة النقدية الروائية لم يتحقق اإل مع ثلة من 
النقاد البارزين؛ كالناقدة الم�صرية ماري تيريز عبد الم�صيح، 
الثقافي  »التمثيل  خا�صة  الهامة  درا�صاتها  بع�س  خلال  من 
والناقد  الثقافات«،  عبر  الأدب  و»قراءة  والمكتوب«  المرئي  بين 
الناقد  مواطنه  وبالأخ�س  المو�صوي،  جا�صم  مح�صن  العراقي 
تف�صير  تقديم  المنهج في  ا�صتثمر هذا  الذي  اإبراهيم  عبد الله 

    النـــاقـد عبــدالله اإبراهيـم الـذي 

ا�ستثمر هذا المنهج في تقديم تف�سير 

ربـط  يـرف�ص  العربيـة،  للروايـة  جـــديد 

ذلك  في  لأن  الغربي،  بالموؤثر  ن�ساأتها 

تثبيتاً للخطاب ال�ستعماري

"
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جديد للرواية العربية يرف�س ربط ن�صاأتها بالموؤثر الغربي، لأن 
في ذلك تثبيتاً للخطاب ال�صتعماري، م�صدداً بالمقابل على دور 
التا�صع  القرن  منت�صف  خلال  تحللت  التي  ال�صفوية  المرويات 
بوادر  بمثابة  هو  �صردي  ر�صيد  تخليق  في  تر�صبت  ثم  ع�صر، 
جنينية للرواية العربية، ممهورة بما هو معي�س ومجتمعي)7( 
هذا ف�صلًا عن تطويره للدرا�صات الثقافية من خلال مراكمته 
للعديد من الكتابات البارزة في مجال النقد الروائي العربي، 
اأن  ودون  الن�صوي«  و«ال�صرد  التاريخي«  »التخييل  منها  نذكر 
نن�صى في هذا ال�صياق الدرا�صات الجادة للناقد البحريني نادر 
الآخر �صورة  بـ«تمثيلات  المو�صوم  البارز  كاظم، وخا�صة عمله 

ال�صود في المتخيل العربي الو�صيط«. 

المنهج  هذا  حققها  التي  المذهلة  الك�صوفات  من  وبالرغم 
بذلك  متجاوزاً  دنيوياً  تاأويلًا  الن�صو�س  تاأويل  في  متج�صدة 
اأن  اإل  اللانهائي،  التاأويل  في  البنيوية  بعد  ما  خطاب  غلواء 
بها  تلتحف  التي  الم�صمرة  الأن�صاق  وراء  الحفر  في  نجاعته 
والثقافي،  وال�صيا�صي  الجتماعي  ت�صابكها  وتف�صير  الن�صو�س، 
البنى  تفاعل  تو�صيف  في  منهجية  نجاعة  بالمقابل  توازيه  ل 
الخارجية  للمرجعيات  �صهرها  وكيفية  للن�صو�س،  الجمالية 
المنت�صجة داخل بنيتها التعبيرية، وهو ما اأف�صى ـمن منظورناـ 
النقاد  من  العديد  لدى  الثقافية  النقدية  الممار�صة  تحول  اإلى 
�صو�صيولوجية  تحليلات  اإلى  الثقافي  للنقد  المتحم�صين  العرب 
النقد  عرفه  عما  كثيراً  تختلف  ل  الروائي،  للخطاب  تاريخية 
العربي اإبان هيمنة المنهج الجتماعي في الحقل النقدي العربي 
الخم�صينيات  من  الممتدة  الفترة  طيلة  تطبيقية  درا�صات  من 
اإلى ال�صبعينيات من القرن الع�صرين، ولذلك، فاإننا نعتقد اأن 
التلقي الحواري المنتج لمفاهيم النقد الثقافي لن يتحقق ب�صكل 
اأكثر  اأخرى  بمفاهيم  تطعيمها  طريق  عن  اإل  ومخ�صب  بناء 
دينامية واإجرائية في تفكيك م�صتويات البنى الن�صية، وت�صريح 
كيفية اإعادة ت�صخي�صها لمحمولتها ال�صياقية، عبر ما هو لغوي 
و�صردي، ولعل الوعي ب�صرورة هذا التوجه في التفاعل مع النقد 
الثقافي، هو ما بداأ يتحقق في بع�س الدرا�صات النقدية الثقافية 

العربية  »الرواية  موؤلف  مع  الحال  هو  كما  العربي،  لل�صرد 
الخ�صراوي،  اإدري�س  للدكتور  ال�صتعمار«،  بعد  ما  واأ�صئلة 
»التمثيل«  كـ  النفاذة  �صعيد  اإدوارد  لمفاهيم  تثمينه  رغم  الذي 
الطباقية«  و«القراءة  و«الهجنة«  الم�صمر«  و«الن�صق  و«الدنيوية« 
وما  الن�صو�س،  تت�صربها  التي  الدنيوية  بالعوالم  الوعي  في 
الغربية،  للمركزية  منحازة  تكون  قد  ف�صاءات  من  ت�صت�صرفه 
الهوية  �صفاء  عن  الناجزة  الجوهرانية  لت�صوراتها  مفككة  اأو 
الإرث  مخلفات  ت�صريدها  عن  ف�صلًا  هذا  �صيطرتها،  لتاأبيد 
التي  الخارجية  ال�صياقات  في  المتجذرة  الكولونيالي  بعد  ما 
انتقد،  الخ�صراوي  الناقد  اأن  اإل  الن�صو�س،  ت�صترفدها 
تقويم  في  �صعيد  اإدوارد  عند  الثقافي  التحليل  ق�صور  بالمقابل، 
القيم الجمالية التي تكتنز بها الن�صو�س، وت�صهم في تفريدها 
عن باقي الخطابات الثقافية الأخرى، وذلك حيث يقول:»واإذا 
كان اإدوارد �صعيد قد تعر�س لبع�س الجوانب ال�صكلية الخا�صة 
اإلى  بالقيا�س  باهتاً  ظل  التعر�س  ذلك  فاإن  الأدبي،  بالعمل 
بالف�صاء  الرواية  المتعلقة بعلاقة  للفر�صيات  الح�صور اللافت 
بالباحث  حذا  الذي  الأمر  وهو  اأنتجها«)8(،  الذي  الغربي 
للنقد  المفاهيمي  الجهاز  تخ�صيب  اإلى  الخ�صرواي  المغربي 
من  م�صتوحاة  واإجرائية،  �صبطاً  اأكثر  نقدية  باإواليات  الثقافي 
�صعرية باختين عبر الل�صانية، وال�صرديات دون اأن يقع في مطب 

ق�سور  انتقـد  الخ�ســراوي  النــاقد     

�سعيد  اإدوارد  عند  الثقافي  التحليل 

تكتنز  التي  الجمالية  القيم  تقويم  في 

بها الن�سو�ص، وت�سهم في تفريدها عن 

باقي الخطابات الثقافية

"

"
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التي تتهدد دائماً كل عملية تركيبية بين المرجعيات  التلفيقية 
النقدية، نتيجة حر�صه ال�صديد على تجان�س المفاهيم الموظفة 
على �صعيد التحليل وال�صتغال الن�صي مع الإطار الإب�صتمولوجي 
الفكرية  اأ�ص�صه  والمتفردة  التاأويل،  ل�صتراتيجيات  الحا�صن 
التاريخية،  محا�صنها  في  الن�صو�س  انغرا�س  عن  بالت�صديد 

وا�صتراطاتها ال�صياقية.

الهوام�ش:
دار  الق�ص�صية،  الظاهرة  في  مقالت  الجديدة«  »الح�صا�صية  الخراط:  اإدوار   -1

الآداب بيروت، 1993. 

البي�صاء،  الدار  الرابطة،  دار  النقد«،  اأ�صئلة  الرواية  »اأ�صئلة  برادة:  د.محمد   -2
�س66.  ،1996

3- د.يمنى العيد: »في مفاهيم النقد وحركة الثقافة العربية«، دار الفارابي، بيروت، 
�س48.  ،2005

المرجع نف�صه، �س55.  -4

د.�صعيد يقطين، د.في�صل دراج: »اآفاق نقد عربي معا�صر«، دار الفكر، دم�صق،   -5
�صوريا، 2003، �س138.

د.�صعيد يقطين: »ال�صرديات والتحليل ال�صردي، ال�صكل والدللة«، المركز الثقافي   -6
العربي، الدار البي�صاء، 2012، �س134.

اإبراهيم: »ال�صردية العربية الحديثة، تفكيك الخطاب ال�صتعماري  د.عبد الله   -7
واإعادة تف�صير الن�صاأة«، المركز الثقافي العربي، الدار البي�صاء، 2003.

د.اإدري�س الخ�صراوي: »الرواية العربية واأ�صئلة ما بعد ال�صتعمار«، روؤية للن�صر   -8
احتجاب الزهرة خلف القمر 2007والتوزيع، القاهرة، 2012، �س101. 
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ذات  ملتب�صة  دللت  المعنى  اإرجاء  م�صطلح  يحمل  قد 
قائماً  زال  ما  جدل  حولها  اأثير  ونقدية  فل�صفية  باأبعاد  علاقة 
حتى الآن، غير اأنني واإن كنت اأنظر بطرف عيني اإلى كل تلك 
الف�صاءات الغائمة، غير اأنني اأميل اإلى التب�صيط والترخ�س في 
فهم الم�صطلح من زاوية اأخرى تعين على فهم الن�س ال�صعري، 
ذلك  فلكها  في  يدور  التي  العامة  الروؤية  عن  النبتات  دون 

الم�صطلح.

وفي ظني اأن ل وجود للمعنى المبا�صر في اأي ن�س اأدبي تج�صد 
فيه المعنى في قالب اللغة، فالمعنى يكون مبا�صراً فقط حين يبدو 
تنداح في دوائر ما قبل  اأو دخانية غير مخلقة،  مادة هلامية 
التكون، اأما حين يبا�صَر في تكوين المعنى و�صبّه في قوالب مادية 
لإبرازه اأمام المتلقي الذي لن يكون بمقداره اإدراك المعنى دون 
تج�صيده، فاإن المعنى اإذ ذاك يدخل حيز الإرجاء م�صافة زمنية 
تحول  التي  المادية  المعطيات  بح�صب  تق�صر،  وقد  تطول  قد 
بينه وبين المتلقي من بينات مجازية، واأدوات بلاغية ت�صهم في 
الحوؤول بين المتلقي والمعنى، وبهذا تبدو المادة اللغوية كالثوب 
الذي تلب�صه الأنثى، فاإننا واإن كنا نعتقد اأنا نرى الأنثى، فاإننا 
اأن  الثوب الذي قد ي�صي بالج�صد دون  الواقع ل نرى �صوى  في 
يكونه، فالثوب هو الحا�صر المبا�صر اأما الج�صد فمرجاأ اإلى اأمد 
ما بمقدار اإطالة النظرة التي قد ت�صت�صف ملامح الج�صد من 

خلال الثوب.

والإرجاء في الأدب ل يكون نهائياً ول متناهياً، اإل اإذا كان 
المتلقي ل مب�صراً، فالمرور بالقالب اللغوي �صرط للو�صول اإلى 
المعنى الموؤجل، وكلما حاول الأديب مماطلة المتلقي في الو�صول 
اإلى المعنى كان لديه من الحيل البلاغية والأ�صاليب اللغوية ما 

يناأى به عن المبا�صرة، ويقربه اأكثر من حالة الإلغاز.

اأكثر  تحميله  اأو  المتلقي  على  التعمية  الإلغاز  هدف  ولي�س 
فيها  ي�صتع�صي  قد  التي  الأدبية  الحالة  هي  بل  يحتمل،  مما 
القول اأو تغيم الفكرة، اأو ربما يعجز حاملها عن البوح بها اأو 
نقلها للاآخرين لأ�صباب نف�صية، اأو ظروف �صيا�صية ت�صجع على 

الكبت اأو المداورة على اأقل تقدير.

اأو الأديب  و�صرط الإرجاء في نظري يرتبط بقدرة الفنان 
على ملء الم�صافة بين نقطة ال�صفر التي تنطلق ابتداء من لحظة 
جمالي  هو  بما  المعنى  اإلى  بالو�صول  وتنتهي  بالن�س  اللتقاء 
وفني، واإل باتت عملية الإرجاء �صرباً من العبث والمماطلة غير 
الجمالية التي قد ي�صيق بها القارئ ذرعاً، ويعدها �صرباً من 
اأمام القارئ  الإلغاز وال�صتغلاق الذي يكتفي بو�صع الحواجز 
كي يوؤخره عن اللحاق بالمعنى، وحين يغدو الأمر كذلك يفقد 
الجمالي،  �صرطه  يفتقد  حين  وجوده  م�صوغات  الأدبي  الن�س 
القارئ  منها  ينفر  التي  اللغوية  البهلوانيات  من  �صرباً  ويغدو 
قدرته  تلام�س  ما  بقدر  الجمالية،  نوازعه  تلام�س  ل  لأنها 

الريا�صية.

الإرجاء والو�صول
درا�صة نقدية في مجموعة »من اأين اأبداأ« لنبيلة الخطيب

د.نا�صــــــر �صــــــبانـــه

كاتب واأكاديمي اأردني.
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القارئ  الذي يمنح  الإرجاء بالجمالي هو  اإن ملء م�صافة 
له  تنفتح  حتى  الق�صيدة،  وتمنُّع  المعنى  مراوغة  على  ال�صبر 
مغاليقها، ذلك لأنه في تلك الأثناء يكون م�صتمتعاً بما ان�صغل 
به عن المعنى، واأق�صد بذلك البنى اللغوية الجمالية التي تغذي 
روحه باآيات الجمال، وتبعث في نف�صه ال�صعور بلذة الن�س قبيل 
الو�صول اإلى قرارة المعنى، حتى يغدو القارئ غير عابئ فيما 
تاأخر، ما دام يق�صي وطره من الحاجة  اأو  لو ح�صل الو�صول 
الن�س  على  عكوفه  وراء  الحقيقي  الدافع  هي  التي  الجمالية 
الأدبي، اأما المعنى القابع في اأعماق الن�س فما الو�صول اإليه اإل 
ذريعة قرائية للمرور بتلك المحطات الجمالية التي يبحث عنها 

القارئ بلهفة، قبيل الو�صول اإلى الهدف النهائي.

عن  ويوؤخرها  نف�صه  يماطل  وهو  القارئ  يبدو  وبهذا 
في  والبقاء  اللاو�صول،  في  الدفينة  النف�صية  لرغبته  الو�صول، 
ظلال الت�صكيلات اللغوية اللطيفة، والبنى المعجبة التي تجعل 
اأو  الوقت  بمرور  عابئ  غير  باألعابه،  يلهو  طفلًا  القارئ  من 

باإنجاز فرو�صه الدرا�صية.

اأما الرغبة العارمة في الو�صول، فاإنها ل تتولد اإل في اأتون 
اللغة فيه مجرد طريق للو�صول،  الخطاب المبا�صر الذي تبدو 
فالخطاب ال�صيا�صي اأو البحث العلمي اأو الإعلان ال�صحفي ل 
مجال فيه للمراوغة اأو الإرجاء، لأن ذلك اإنما ي�صكل مخاطرة 

اأو  والعجز،  بالعيّ  المن�صئ  اتهام  �صاأنها  من  عقباها،  تحمد  ل 
وهو  األ  المبا�صر؛  الخطاب  �صروط  من  �صرط  باأهم  الإخلال 
يحتمل  ل  الذي  والو�صول  اللب�س،  يحتمل  ل  الذي  الو�صوح 

التاأخير.

اأقدّم بهذا القول، لأ�صل اإلى نتيجة ما زالت في طور الفر�س 
الإرجاء  ق�صية  اأولت  قد  الخطيب  نبيلة  ال�صاعرة  اأن  وهي: 
الأولية  القراءة  اإذ يظهر من خلال  اهتماماً كبيراً،  والو�صول 
تحاول  اأنها  اأبداأ«  اأين  »من  المعنون  الجديد  ال�صعري  لعملها 
القارئ م�صافة زمنية  اإرجاء المعنى المتاح وحجبه عن  جاهدة 
غير ثابتة، من اأجل ملء هذه الم�صافة الزمنية بما هو جمالي 
بعد  اإل  ظلاله،  اإلى  اأو  المعنى،  اإلى  القارئ  ي�صل  فلا  واأخاذ، 
المرور بطائفة من الت�صكيلات اللغوية الجمالية التي ت�صبع فيه 
ح�صه الجمالي وذائقته الأدبية، حتى يغدو القب�س على المعنى 
هي  وتلك  الجمالية،  اللحظة  على  القب�س  اإزاء  ثانوية  مهمة 

بال�صبط مهمة الأديب في اأدبه.

لقد نجحت ال�صاعرة اإلى حد بعيد في تاأثيث اأركان الق�صيدة 
الت�صكيل  خدمة  في  اإمكاناتها  كل  وو�صعت  البيان،  بجماليات 
الفني، وملاأت الم�صافة المفتر�صة بين لحظة خلق الن�س ولحظة 
الو�صول بما هو جمالي و�صائق، حتى بات القارئ م�صغولً بتلك 
الت�صكيلات ال�صتعارية المتتالية، وتلك الإمكانات اللامتناهية 
من اللغة البكر الطازجة التي ت�صتع�صي على التوقع والرتوبة، 
فكان للق�صيدة ما كان من بهاء الطلعة، وكان للقارئ ما كان 

من اإدها�س وارتعا�س.

من هنا يكت�صب الإرجاء دللة اإيجابية حين ي�صكل البديل 
المعنى  بين  الم�صافة  يجعل  الذي  الكلي  والو�صوح  المبا�صرة  عن 
اأنواع  و�صواه من  الأدب  الفوارق بين  ويلغي كل  والمبنى �صفراً، 
عن  بمعزل  للقارئ  الدافئة  الطازجة  اللغة  يقدم  اإنه  الكتابة، 
دللتها الجاهزة الثابتة التي ل تفا�صل في التعامل معها لأنها 

مطروحة في الطريق.

  اإن ملء م�سافة الإرجاء بالجمالي هو 

مراوغة  على  ال�سبر  القارئ  يمنح  الذي 

المعنى وتمنُّع الق�سيدة، حتى تنفتح 

له مغاليقها

"

"
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اإن البنية اللغوية التي ل ت�صتوقف القارئ اأثناء الولوج اإلى 
المعنى هي لغة »�صفرية الده�صة« اإذا جاز التعبير، ذلك لأنها 
التي  الإدها�س  لحظة  من  تخلو  اإنها  وح�صب،  للمعنى  طريق 
تجعل التفاعل ممكناً والجمال محققاً، ولعل مثال ذلك قراءة 
ن�س بلغة اأجنبية ل نعرفها، اإذ نظل على احتكاك م�صتمر مع 
�صخر هذه اللغة وارتطام بها في عملية اإرجاء ل نهائية، دون اأن 
ننجح في اختراقها، مما يعني اأن عملية الختراق موؤجلة المرة 

تلو الأخرى في �صل�صلة ل نهائية من المحاولت الفا�صلة.

تحاول  اأبداأ«  اأين  »من  ال�صعرية  محاولتها  في  وال�صاعرة 
قدر الإمكان اأن تكون فترة الإرجاء محددة بما يحقق الغر�س 
اإلى التغريب وال�صتغراق  الجمالي، وذلك تحوطاً من التحول 
في النغلاق، اإنها تقدم المعنى ولكن ت�صترط على القارئ المرور 
الغاية  تتحقق  لكي  الجمال  واعتناق  واأطيافه،  الفن  بغابات 
الأدبية. فهي تراوح بين الإرجاء والو�صول، فمرة يبدو القارئ 
مرجاأ ينتظر على اأبواب الن�س، ومرة يبدو وهو يلجه من اأو�صع 
ها مفتاح الن�س ال�صعري  الأبواب، وتلك هي الثنائية التي اأعدُّ

لنبيلة الخطيب.

اأما كيف تتجلى هذه الظاهرة، وما الطرق والأ�صاليب التي 
الو�صول،  ثم  الإرجاء  عملية  لتحقيق  ال�صاعرة  الذات  تتبعها 

فيمكن ملاحظة الأ�صاليب التالية:

1- الإرجاء والبنى الإيقاعية:

تعمل ال�صاعرة على مجموعة من البنى الإيقاعية وال�صمات 
النغمية التي ت�صهم في نجاح عملية الإرجاء؛ من خلال اإ�صغال 
المتلقي بالنغم والمو�صيقى عن المعنى والمباعدة بينهما اإلى اأجل 
ما، وذلك مما ي�صتهوي القارئ وي�صغله عن البحث عن الدللة 

القارة خلف تموجات المو�صيقى وغلالتها الكثيفة. 

الخارجية: المو�صيقى   -1

ال�صعرية  للمجموعة  العرو�صية  للبنية  �صريع  تو�صيف  في 
التالي  التو�صيف  ي�صتوقفنا  الخطيب،  لنبيلة  الأخيرة 

وا�صتنتاجاته المرفقة:

ت�صع ع�صرة ق�صيدة، �صت ع�صرة منها على  الق�صائد  · عدد 
بن�صبة  اأي  التفعيلة،  نمط  على  منها  وثلاث  ال�صطرين،  نمط 
الذي هو  ال�صطرين  كتابة نمط  الميل تجاه  يعني  وهذا   ،3/16

الت�صالح  اإلى  يوؤ�صر  مما  العربية،  للق�صيدة  التقليدي  ال�صكل 
ال�صكل  اإغفال  دون  له،  والوفاء  التراثي  ال�صعري  ال�صكل  مع 

الحديث اأو التنكر له، ولو بحذر.

· ا�صتعملت ال�صاعرة ثلاثة فقط من البحور العرو�صية، وهي 
على الترتيب، من حيث تكرار ال�صتعمال: الب�صيط، والكامل، 
ب�صقيه التام والمجزوء، والمتقارب، والجدول التالي يو�صح عدد 

التكرارات:

ولعل من ال�صهل ال�صتنتاج اأن ال�صاعرة قد اختارت البحور 

عدد التكراراتالبحرالرقم

 10 الب�صيط1

 7الكامل2

 2المتقارب3

   يكت�سب الإرجاء دللة اإيجابية حين 

والو�سوح  المبا�شرة  عن  البديل  ي�سكل 

الكلي الذي يجعل الم�سافة بين المعنى 
والمبنى �سفراً

"

"
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ذات الكثافة المو�صيقية، والألحان المتموجة التي ترجئ المعنى، 
بالمعنى  الن�صغال  عن  وتلوناتها  بتموجاتها  القارئ  وت�صغل 
المرجاأ، فالبحر الب�صيط يحتل المرتبة الأولى من حيث التكرار 
وبلا منازع، بحيث يحكم �صطوته على اأكثر من ن�صف ق�صائد 
ي�صلح  المو�صيقى،  وافر  بحر  اأنه  المعروف  ومن  المجموعة، 
كما  ال�صديد،  الفرح  اأو  ال�صديد  الحزن  من  الطرب  لحالت 
اإنه بحر المديح النبوي الذي يب�صر بحب �صوفي يغرق ال�صاعر 
في لجج الحب العفيف، ول يبتعد الكامل عن هذا التو�صيف، 
فهو مثله اإن ا�صتثنينا انخفا�س حدة التموجات، والتفاوت بين 
عن  بعيداً  والتاأمل  ال�صجن  لحالت  ي�صلح  اأنه  غير  النغمات، 

حالت الت�صنج اأو النفعال المفاجئ.

�صعر  اإلى  اللجوء  حين  اإل  ي�صتعمل  فلم  المتقارب  اأما 
التفعيلة، ومن المعروف اأنه من البحور الأثيرة التي يلجاأ اإليها 
والف�صل  وال�صتدارة،  الوثوب  في  لفاعليته  التفعيلة  �صعراء 
والو�صل فيما ي�صمى بالتدوير، كما اإنه يعين على حالة التدفق 
تلك  ل�صب  قالباً  ال�صاعرة  لوعي  اختاره  ولهذا  والندفاع، 

التدفقات ال�صعورية واللا�صعورية في اأخاديده والتواءاته.

الأخرى،  العرو�صية  البحور  ال�صاعرة  عطلت  فقد  وبهذا 
فلم ت�صتعمل منها اإل ما ذكرت �صابقاً، بحيث حررت ال�صاعرة 

نف�صها من �صرورات ال�صتعمال، وتركت ق�صيدتها ت�صير على 
هواها، تعزف باأناملها على اأوتار القلب ما تختاره من الألحان، 
بعيداً عن اعتبارات المرور على كل بحور ال�صعر اأو معظمها، واإن 
نادرة  البحور  توظيف  باأنه عجز عن  يُفهم خطاأ  كان هذا قد 
ال�صتعمال، غير اأن الأمر ل يرتبط باإظهار البراعة، بمقدار ما 

هو تعبير عفوي عن الم�صاعر في قالب اأدبي.

· في مقابل هذا الترخ�س في توظيف البحور الأكثر �صيوعاً، 
قوافٍ  عن  البحث  على  الحر�س  كل  تحر�س  ال�صاعرة  وجدنا 
نوعاً  وت�صيف  الرتوبة،  حدة  تك�صر  اأن  �صاأنها  من  �صائعة  غير 
من الوهج على اأجزاء الن�س ال�صعري، وت�صهم في اإرجاء المعنى 
القارئ  ح�صة  تمثل  التي  الجمالية  بالم�صحة  الخلو�س  ريثما 
من الن�س ال�صعري، كما يلحظ الناقد اأن مفردة القافية التي 
تماماً  م�صوؤولة  تكون  قد  ال�صائع  غير  الروي  ذلك  فيها  يتجلى 
اإنتاج المعنى ال�صعري في البيت باأكمله، وقد ي�صتجر معه،  عن 
الأبيات اللاحقة؛ كما في قولها على  للمعنى في  كذلك، تكملة 

وجه التمثيل:

يمٌّ اإذا جفّـت الأيام من ظماأ

                                  ين�صبُّ يروي عروقَ الأر�سِ ثجّاجا

الماء  و�صوفات  من  و�صف  هي  التي  »ثجاج«  فمفردة 
ليكون  ال�صعري،  البيت  بها  ابتدئ  التي   » »يمٌّ مفردة  ا�صتجرّت 

لمفردة القافية دور رئي�س في �صياغة المعنى ال�صعري.

تلح على ذهن  اأن تتخذ مفردة مركزية  والأجلى من هذا 
ال�صاعرة دورها في �صياغة الن�س، فتنحو القافية منحى هذه 
المفردة، وليكون روي الق�صيدة مرتبطاً بهذه المفردة، كما في 
فمفردة  ال�صاعرة،  بها  عرفت  التي  ال�صاد«  »�صهوة  ق�صيدة 
على  �صيطر  الذي  الحاء  روي  ا�صتجرت  التي  هي  الف�صحى 
بمفردة  الق�صيدة  تختتم  اأن  اأجل  من  ذلك  الق�صيدة،  اإيقاع 

»الف�صحى« في قولها:

ذات  البحور  ال�ساعرة  اختارت    

المتموجة  والألحان  المو�سيقية،  الكثافة 

القـارئ  وت�سغل  المعنى،  ترجئ  التي 

الن�سغال  عن  وتلوناتها  بتموجاتها 

بالمعنى المرجاأ

"

"
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الله اأكبُر حتى حين اأعجزنا

                                ربُّ البيانِ فكان الوحي بالف�صحى

حد  حدّين:  ذات  القافية  كلمة  تبدو  فقد  المعنى  وبهذا 
اإيجابي يفيد في توليد المعاني الجديدة، ويخلق ف�صاءً جديداً 
الن�س  على  محدودة  روؤية  يفر�س  �صلبي  وحدّ  الدللت،  من 
اأن  كما  ال�صعري،  للن�س  العام  الن�صق  على  خروجاً  ت�صكل  قد 
محدودية المفردات التي تحتوي الروي النادر قد يكون م�صوؤولً 
عن بع�س الإرباك الحا�صل جراء لّي عنق الن�س باتجاه مفردة 

القافية.

ب-المو�صيقى الداخلية:

ثمة ملمحان مهمان يمكن الكتفاء بهما بو�صفهما نموذجاً 
التجني�س  وهما:  الداخلية،  بالمو�صيقى  الحتفاء  نماذج  من 

والتكرار:

· التجني�ش:
اأيما  الجديدة  ال�صعرية  مجموعتها  في  ال�صاعرة  تحتفي 
احتفاء باإقامة نظام من التجان�صات بين المفردات، ينداح على 
اأن ي�صكل ظاهرة  م�صاحات المجموعة عموماً حتى يقترب من 
الأمثلة على  باإزجاء  ي�صمح  الوقت ل  كان  واإذا  من ظواهرها، 
هذه الظاهرة، وهي كثيرة، فاإنه ل بد من القول اإن من �صاأن 
الهادئ  الداخلي  الإيقاع  من  نوعاً  تخلق  اأن  التجان�صات  هذه 
الذي يرفد المو�صيقى الخارجية بلحون خفية، كما يك�صر حدة 
ال�صجيج القادم من البحور الخليلية ذات الجر�س العالي الذي 

يخيم على م�صاحات الن�س ال�صعري.

· التكرار:
م�صاحات  على  تنت�صر  التي  التكرار  من  عديدة  بنى  ثمة 
الن�صو�س، وتبدو ال�صاعرة مغرمة بالتكرار لما يمثله من محاولة 
لإ�صغال القارئ بالمعنى الحالي، عن المعنى اللاحق الذي يغدو 

به  والت�صبع  ال�صابق،  المعنى  النتهاء من  ريثما  اإرجاء  في حالة 
ترديد  في  ي�صهم  التكرار  من  ال�صرب  هذا  اأن  كما  وتوكيده، 
نغمات معينة لها دورها في رفد الإيقاع الداخلي بلحون جديدة 
واإذا  ووقار،  لطف  بكل  القارئ  �صمع  تلام�س  وجاذبة،  خافتة 
كانت المو�صيقى هي قوام ال�صعر و�صداه؛ فاإن ال�صاعرة بلا ريب 
قد نجحت في تحويل ن�صو�صها اإلى مقطوعات مو�صيقية عذبة، 
تتموج من خلالها المفردات والتراكيب في لجج من الإيقاعات 
الداخلية التي تملاأ فجاج الن�س، وتذيب حوافه الم�صننة، كما 
يفعل الماء بال�صخور، وتلام�س وجدان القارئ بما يجذبه نحو 

التفاعل مع جماليات الن�س بمعزل عن دللته الموؤجلة.

التكرار  لعبة  خلال  من  بالقارئ،  التلاعب  م�صاهد  ومن 
مثلًا، ما يطالعنا من قول ال�صاعرة:

فالماءُ قافية ارتجال الحرف نحو فمي
والماءُ قافلة ارتحال النب�س عبر دمــي

فال�صطر الثاني يبدو م�صتن�صخاً عن ال�صطر الأول بالكامل 
بين  تغيير طفيف يميز  مع  ال�صرفية  الأبنية  تكرار  من خلال 

ها كما يلي: الكلمة ومكررِّ

وري: 2- الإرجاء بالت�صكيل ال�صُّ
حتى  زلنا  وما  الت�صوير،  من  �صرب  ال�صعر  قديماً:  قيل 
اأو  دح�صه،  على  قادرين  غير  القول،  بهذا  موؤمنين  اللحظة 
اإن ق�صيدة من غير  ال�صعري من غير ت�صوير،  الن�س  ت�صور 
وعلى  الفنية،  اللوحة  من  يخلو  اإطاراً  تماماً  ت�صبه  ال�صورة 
ذلك تغدو ال�صورة الفنية جوهراً اإبداعياً، ولي�س مجرد �صكل 
مجازي، اأو مح�صن بلاغي، ولعل ال�صورة تح�صنا على تاأجيل 

فمينحوالحرفارتجالقافيةفالماء
دميعبرالنب�سارتحالقافلةوالماء





19

يعد  ما  وهو  ال�صورة،  بلاغة  تتحقق  ريثما  واإرجائها،  الدللة 
طريقاً لتحقيق �صعرية الن�س ال�صعري.

ولعل من اأبرز معالم الن�س ال�صعري، في مجموعة ال�صاعرة 
المهيمنة  الفنية  ال�صورة  ال�صديد على ر�صم  الأخيرة، حر�صها 
على ف�صاء الن�س، مما يناأى بكل حرف من حروف الن�س عن 
المبا�صرة، التي تجعل القارئ وجهاً لوجه مع الدللة، التي تغدو 
كطحلب يطفو على وجه الق�صيدة، مما يقتل حلم القارئ في 

التحليق في ف�صاء الن�س ال�صعري، والتما�س جمالياته.

اإن المبا�صرة في عرف ال�صاعرة ل تعني �صوى �صيء واحد، 
وهو الت�صحية بكل ما هو �صعري وجميل على مذبح الو�صول اإلى 
المعنى، علماً باأن المعنى موجود، و�صيتم الو�صول اإليه عاجلًا اأم 
ت�صييع  �صوى  يعني  ل  اإليه  الو�صول  في  الت�صرع  اأن  غير  اآجلًا، 

فر�صة القارئ في الح�صول على مكت�صبات الن�س الجمالية.

اأبعد  اإلى  ال�صورة  معالم  ر�صم  في  ال�صاعرة  م�صت  لقد 
اإثر اللوحة، م�صكلة من مجموع  حد، وراحت ت�صوق اللوحة في 
ال�صاعرة،  اأ�صواق  تختزن  كبرى  لوحة  الجزئية  اللوحات 

وعواطفها المتوهجة تجاه المكان اأو الإن�صان اأو التاريخ.

اإن على قارئ ق�صيدة ال�صاعرة اأن يجرد نف�صه من اإلحاح 
ج�صدته  الذي  الإرجاء  فعل  يحقق  واأن  المعنى،  على  الح�صول 

نراها  لكي  اإل  توجد  لم  ال�سورة   

ونتملاها، وال�سورة في �سعر ال�ساعرة اإنما 

به  الكتفــاء  يمكن  جمــالي  جـوهر  هي 

عــن �ســـــواه

"

"
ال�صاعرة، اأجل تحقيق ما عنّت ال�صاعرة نف�صها بتحقيقه، من 
بنى جمالية مده�صة، وف�صاءات ت�صويرية معجبة يتم التعامل 
ويخطئ  يف�صر،  الذي  بالمعجم  ل  ت�صور،  التي  بالمخيلة  معها 
تف�صير  ال�صورة طريق من طريق  اأن  القارئ كثيراً حين يظن 
نراها  لكي  اإل  توجد  لم  فال�صورة  المعنى،  تبيين  اأو  الن�س، 
ونتملاها، ل لتكون طريقاً من طرق المعنى، وال�صورة في �صعر 
�صورة  لي�صت  لأنها  الهدف،  هذا  تحقيق  على  تعين  ال�صاعرة 
تف�صيرية، واإنما هي جوهر جمالي يمكن الكتفاء به عن �صواه.
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 ناقد واأكاديمي م�صري - تركيا.

ار  الدَّ عن  ادرة  ال�صَّ ار«  النَّ »دُمية  مفتي  ب�صير  رواية  تعدُّ 
العربية للعلوم نا�صرون، ومن�صورات الختلاف 2010، نموذجاً 
كان  اأيّاً  لْطة  ال�صُّ اأيديولوجيا  لتفكيك  ت�صعى  التي  للروايات 
نوعها، �صيا�صية )مثل رِوَاية الكرنك لنجيب محفوظ، والزيني 
المي،  ال�صَّ للحبيب  الب�صاتين  ون�صاء  الغيطاني،  لجمال  بركات 
وَايات(، اأو دينية على نحو ما فعل يو�صف زيدان  وغيرها من الرِّ
في رواية »عزازيل« اأو �صلطة بطريركية اأبوية، كما فعلت ميرال 
يد  الطحاوي في »الخباء« و�صحر الموجي في »دارية« وعفاف ال�صِّ

يقان الرفيعة للكذب«. في »ال�صِّ

-1-

وممار�صتها  يا�صية  ال�صِّ لْطة  ال�صُّ ي  تُعَرِّ روَاية  ار«  النَّ »دُمية 
خلال  من  وذلك  الأمور،  بزمام  الإم�صاك  اأَجْل  من  ة  الفجَّ
يا�صة  ال�صِّ لِلُّعْبَةِ  اأ�صيرة  وقعت  كاملة  اأ�صرة  لمعاناة  رَ�صدها 
�صَاهمت في  غا�صمة  اأداة  اإلى  تباعاً  اأفرادها  فيتحول  القذرة، 
لْطَةِ، اإلى اأن ينتهي م�صير هذه الأ�صرة اإلى التدمير،  تغوُّلِ ال�صُّ

الذي  الغام�س  بالم�صير  اأو  الأب،  مع  حدث  كما  بالقتل  �صواء 
واية في الجزء الخا�س الذي جاء على ل�صان  ينتظر البن. الرِّ
»ر�صا �صاو�س« بمثابة نف�س الغبار عن تلك الألعيب والممار�صات 
الخفية التي قامت بها هذه الجماعة، تحت مظلة الحفاظ على 
هيبة الدولة، عبر �صيرة هذا ال�صخ�س المدعو »ر�صا �صاو�س«، 
ل  التي  وطفولته  »بلْوَزْدَادْ«  ا�صمه  �صعبي  حي  في  ولدته  منذ 
ومعاملته  اأبيه  بق�صوة  رهه  تُذَكِّ وم�صات  �صوى  منها  ي�صتح�صر 
هذه  كانت  وربما  �صربها،  اأحيان  وفي  لأمه،  والقا�صية  ال�صيئة 
رُ حالة النطواء التي عا�صها، فقد  ورة القا�صية عاملًا يُفَ�صِّ ال�صُّ
دِقاء با�صتثناء الدكتور عدنان. ورغم  اأَ�صْ خَرَجَ من حياته بلا 
كان  اأنه  اإل  خا�صاً  األمــاً  ذاكرته  في  حفرت  التي  المعاناة  تلك 
نالَ ر�صا معلميه خا�صة  بالقراءة  �صغوفاً  المدر�صة،  متفوقاً في 
ته بالكتب  معلمة اللغة العربية التي خ�صته بمعاملة خا�صة ومدَّ
للعالم من  ينظر  ار  �صَ القراءة  وبف�صل  من مكتبتها الخا�صة، 

خلال الأدب ل غير.

لْطَة ة: وتفكيك اأيديولوجيا ال�صُّ ة العَرَبيَّ وَايَّ الرِّ
ب�صير مفتي: وتعرية الوجه القبيح لل�صلطة في»دمية النار«

ــــابي اج النَّ  ممدوح فرَّ
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كما اأن العترافات التي توالت من قبل �صخ�صيات النَّ�س، 
بمثابة وثائق خطيرة عن فترة حَرجة في تاريخ الجزائر، فترة 
بومدين«  »هَواري  الرئي�س  فيها  تولىَّ  التي  ال�صتقلال،  بعد  ما 
�صفوف  بين  التبا�س  من  فترته  اأَعْقَب  وما  الُحكْم  مقاليد 
لوا من اأق�صى الي�صار اإلى اأق�صى  الثوريين والمجاهدين، فتحوَّ
�صحيته  ينتظرُ  جَلادٍ  اإلى  الثوري  المنا�صل  ل  تحوَّ اأو  اليمين، 
لت  ت�صكَّ رية  ال�صِّ الجماعة  هذه  اأن  العجيب  مكانه.  ليحفظَ 
بهدف وطني نبيل هو المطالبة بال�صتقلال، وما اإن تحققَ هذا 
رية نف�صها في قلب  ال�صتقلال حتى وجدت هذه الجماعات ال�صِّ
بعد  ري  ال�صِّ الدور  عن  تتخلَّى  اأن  من  وبدلً  يَا�صيَّة،  ال�صِّ اللُّعْبة 
الدور  ا�صتمرت في  اأجله،  لت من  ت�صكَّ الذي  الغر�س  انتهى  اأنْ 
نف�صه وباألعيبها نف�صها في ت�صفية المعار�صين لها ول�صيا�صتها 
تُعلن عن مَ�صالحها الخا�صة. وقد كان رجال هذه  التي بدت 
اأنهم  بدقة، معتقدين  الأوامر  ينفذون  اأوفياء  رية  ال�صِّ المنظمة 
مين و�صعيد بن  جُل ال�صَّ يفعلون هذا من اأجل م�صلحة البلد )الرَّ
عزوز (، اأو لإيمانهم بالزعيم )والد ر�صا(، لكن ما اأن اُكْتِ�صفَ 
الجنون  بادعاء  البتعاد  البع�س  حاول  حتى  الدنيء،  الغر�س 
ل عن هذه الأعمال كما في حالة  كما فَعَلَ والد ر�صا، اأو التن�صُّ
ار  مين لحقاً، في محاولة للخلا�س اأو اإلقاء دمية النَّ جُل ال�صَّ الرَّ
على هذه الجماعة لكن مع الأ�صف كان م�صيرهما الت�صفيه، 

ة النار فتطول الجميع. حتى ل تتدحرج دميَّ

وَاية  في ظل هذه الأحداث الملتب�صة بالتاريخ، تاأتي هذه الرِّ
ك�صهادة اأو وثيقة حيَّة عن الم�صكوت عنه في فترة حرجة من تاريخ 
بحرب  انتهت  وللاأ�صف  ال�صتقلال،  مرحلة  اأعقبت  الجزائر 
اأهلية في الثمانينيات كان الإ�صلاميون اأنف�صهم �صحيتها. ومن 
واية وكاأنها اإجابة عن ت�صاوؤل كبير مفاده: ماذا حدث؟  ثم فالرِّ
واأين موطن الخلل؟ بعدما �صعت الأيديولوجية المنا�صرة لهذه 
الفترة، لإ�صفاء الطابع الرومان�صي الغنائي عليها. لهذا تبدو 
الممار�صات  لتلك  هتك  بمثابة  الب�صيطة  �صورتها  في  واية  الرِّ

ق في الهوية،  اأعقبها من انق�صامات وتمزُّ ال�صرعية، وما  غير  
وفقدان لــ »الروح التي لم تَعُدْ روحاً بعدما اأ�صابها الفقد«.)�س 
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رية والأدوار القذرة لرجال الظلام والظل،  عن الحياة ال�صِّ
تبداأ  التي  العترافات  جاءت  لل�صغار  نُ�صبت  التي  والفخاخ 
بر�صا �صاو�س وهو على وَ�صْك مرحلة النهاية، بعدما فقد روحه 
وفقد كل �صيء: رانية الم�صعودي وذاته التي �صاعت، وابنه الذي 
عرفه في لحظة افتقاده، فما تركه البطل من مذكرات للموؤلف 
فعل،  عما  للتكفير  وهو بمثابة محاولة  الإطار،  هذا  يدخل في 
رد هذه البنية داخل الن�س واإن كانت بتنويعات مختلفة،  وتطَّ
المنظمة  وزر  من  ليهربَ  الجنون  عى  ادَّ عندما  فعلها  فالأبُ 
كثيرة  اآثاماً  ارتكب  اأنه  لها  بولئه  واكت�صف  يحميها  كان  التي 
لي�س اآخرها اأو اأفدحها انتحار والد ال�صابط »�صعيد بن عزوز« 
القمعية �صغطها  اآلته  اأن تمار�س  لْطة على  ال�صُّ اأجبرته  عندما 
فانتحر  بزوجته  بتهديده  الأمر  ل  وَ�صَ وقد  العتراف  اأجل  من 
الرجل ل�صعوره بالمهانة والمذلة. حالة العتراف التي بداأ عليها 
الأب، بعدما اكت�صف التزييف الذي مور�س عليه، �صحبها ثمة 
ات في �صخ�صيته كما ذكر البن »حيث �صار يبدو م�صالمــاً،  تغيرُّ
، ولهذا �صعرتُ اأنه عندما مر�س دخل في حالة  وطيباً لأبعد حدٍّ
فاء العجيب« )الرواية: �س28(، وتبدت اأي�صاً في رقته  من ال�صَّ
يتوانى في  ل  كان  التي  زوجته  مع  عادته  على غير  كانت  التي 
»�صعيد  اعتراف  وبالمثل  عليها.  غ�صبه  عند  بالحذاء  اإلقائها 
اوي اأنه كان يكرهه ب�صب تف�صيل مُعَلِّمة اللغة  عزوز« نف�صه للرِّ
اأبوه كما عرف فيما  العربية له، واإن كان الكُره �صببه لما فعله 
مين له باأن اأباه لم ينتحر واإنما  جُل ال�صَّ بعد، وكذلك اعتراف الرَّ
النظام،  اأعده  الذي  )ال�صي�صتم(  عن  خرج  لأنه  وبيده،  قُتِلَ 
الم�صار  عن  وخروجها  المنظمة  بطبيعة  له  الأهم  والعتراف 
وتحدثنا،  التقينا،  ال�صتقلال،  اأجله:»بعد  من  اأُنْ�صِئت  الذي 
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هَا  ُ ل تحمي البلاد وتُ�صَيرِّ وكانت الفكرة تاأ�صي�س جماعة في الظِّ
من خلف �صتار..)..( لماذا �صَارت الأ�صياء بعدها عك�س ذلك، 
لقد حاربنا في البداية المعار�صين العملاء للامبربالية، ولكننا 
هَا لهم،  ُ اأ�صبحنا العملاء، نحن مَنْ يخدم م�صالحهم، ونُ�صَيرِّ
بع�س  على  نادم  اإنني  الحقيقة،   )..( الفتات  بع�س  وناأخذ 
ناقماً  ولكنني  نادماً،  لي�س  بنف�صي،  ارتكبتها  التي  الحوادث 
)ناقم( لأنه كان يمكن عدم فعلها دون اأن يختل اأي �صيء....
البلاد،  اأمن  على  خطر  اأنهم  ظننا  رجالً  �صفينا  لقد  ر  ت�صوَّ
ولكننا بداخلنا كنا نعرف اأنهم لي�صوا خطراً بالمعنى الكبير اإل 
على م�صالحنا نحن، كانوا �صد زعامة الرئي�س الواحد، كانوا 
 .)128،127 القبيل«)�س:  هذا  من  واأ�صياء  بالحرية،  يوؤمنون 
لينالَ  اغت�صبها  التي  حبيته  الم�صعودي  رانية  اعتراف  واأخيراً 
منها عنوة ما حرمته طائعةً، باأن له ابناً منها، وقبلها اعترافها 
اأحدثته  باأنها لم تن�سَ تلك الو�صاية التي و�صى بها لأخيها وما 
من اأثرٍ كبيٍر في تغيير مَ�صَار حياتها بعد تركها المدر�صة. اإطراد 
هذه العترافات داخل النَّ�س، ي�صير اإلى اأن معظم ال�صخ�صيات 
كاأنها جاءت لتقفَ اأمام من�صة العتراف لذا تُعَدُّ العترافات 
الفترة،  لهذه  التاريخ  ت�صحيح  نَوْعاً من  اأو  ر،  التَّطَهُّ من  نوعاً 
التي �صاعدت اأيديولوجيا ال�صلطة على اإظهارها بغير حقيقتها، 

وترويج رومن�صيتها.
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ره  �صدَّ الذي  ال�صتهلال  منذ  مفتي«  »ب�صير  الموؤلف  حر�س 
الإيهام  اأو  التغريب  من  نوع  اإحداث  على  »الروائي«،  بعنوان 
اً  ن�صّ مَ  يُقدِّ اأن  يريد  ل  فهو  التجني�صية،  الجهة  من  للن�س 
مَجانياً، يَ�صْهُلُ ت�صنيفه، فالموؤلف عَمَدَ اإلى عدة و�صائل ب�صاأنها 
ير ذاتي،  تعمل على الإيهام باأن النَّ�س خارج عن الت�صنيف ال�صِّ
�صاو�س«  »ر�صا  بطله  �صخ�صية  تقديم  هي  الو�صائل،  هذه  ل  اأوَّ
بنوع من الغمو�س، فمنذ اأن تمَّ اللقاء بينهما عند عمِّ العربي، 
باأربع  الثلاثين  ي�صفه هكذا: »عرفت ر�صا �صاو�س وقد تجاوز 

اأو خم�س �صنوات، كان يبدو اأكبر من �صنه، دقيق الملامح وذا 
يكن  لم  اإليه  ني  �صَدَّ ما  اأن  غير  والت�صاوؤل،  الحيرة  يثير  وجه 
�صكله، ول نظراته المرتابة من الآخرين، ول لأنني لحظت اأنَّه 
راأ�صه با�صتمرار كلما �صقطت نظرة غريب يحب  كان يطاطئ 
الكلام في الأدب)..( تكهنت له بالنتحار لحقاً، لقد كان مثل 
تلك ال�صخ�صيات الروائية التي تمتلك ما�صياً معقداً، وتجربة 
ة في كلِّ �صيءٍ، وهي على �صفا جَرْفٍ من ال�صقوط في اأر�سِ  مرَّ
ي�صلح  تراجيدياً  بطلًا  تخيّلته   )..( لها  قَرار  ل  التي  الليل 
ميتافيزيقي  قلق  كتابتها،  في  اأرغب  كنتُ  التي  للمو�صوعات 
مُهْلك، وجروح قديمة  تكوينٍ  و�صوء  الرّوحِ،  وانحلال في  حَاد، 
ورة التي رَ�صمها، وما  6(. هذه ال�صُّ ل تندمل« ) الرواية: �س 
الواقع،  م�صتوى  على  ل�صاحبها  واختفاء  ظهور  من  احبها  �صَ
اإيهام  بمثابة  بالفعل(،  )�صتتحقق  ر�صمها  التي  النهاية  وتلك 
بِبُعْد ال�صخ�صية عنه، واأن الموؤلف بالفعل يتحدث عن �صخ�صية 
عملية  في  الموؤلف  وي�صتمر  المرجعي.  بالواقع  لَة  �صِ لها  حقيقية 
هذه  من  بر�صالة  النَّ�س  ت�صمين  عبر  المق�صودة  الإيهام 
باقي  عن  مختلف  بخط  مكتوبة  �صاو�س«،  »ر�صا  ال�صخ�صية 
اأجزاء النَّ�س، كدليل اآخر على عملية الإبعاد، وا�صتحالة الربط 
بين الراوي والبطل الذي تاأتي تفا�صيل حياته في الجزء الثاني 
يكتفي  ل  الإيهام،  عملية  وزيادة في  �صاو�س«،  »ر�صا  بـ  المعنون 
خ�س  الموؤلف بف�صل ما كتبه عن المخطوطة التي تركها هذا ال�صَّ
المدعو ر�صا �صاو�س له، في جزء م�صتقل، واإنما يوؤكد في مقدمته 
التي هي بمثابة �صرح للمخطوطة، باأنه لم يتدخل فيها » دون 

زيادة اأي حرفٍ «) الرواية: �س 21(. 

مع نجاح هذه الطرائق التي اعتمدها الموؤلف في التغريب 
والإيهام، نت�صاءل: ما الدافع من هذا؟ هل من الممكن اأن نقتنع 
باأن حذر الموؤلف من تجني�س النَّ�س باأنَّه »�صير ذاتي« كان هو 
واإذا  الأمور،  هذه  مثل  تعنية  ل  فالكاتب  ل،  بالطبع  الدافع؟! 
كان حري�صاً على األ يو�صف بمثل هذا الو�صف، فليكتب تنويهاً 
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باأن»الن�س اأ�صا�صه الخيال واأي ت�صابه بينه وبين الواقع اإنما هو 
دْفَة وغير مق�صود«. اأعتقد اأننا اأمام موؤلف يعي  من قبيل ال�صُّ
عنيفٍ، خا�صة  جَدَلٍ  من  ن�صه  اأثاره  ما  رغم  يكتب جيداً،  ما 
البوكر2011 ومقارنة  الق�صيرة لجائزة  للقائمة  اإبان ت�صدّره 
ن�صه بما كتبه الألماني هيرمان هِ�صه في رواية »ذئب البوادي« 
البداية  ا�صتعارَ  اأنه  على  البع�س  دلَّل  بل  كْل،  ال�صَّ ناحية  من 
وَاية  اأي�صاً. الحقيقة اأن الموؤلف ينتهج �صَكْلًا جديداً هو �صكل الرِّ
داخل الرواية، من وجهة نظرنا، اأما لماذا؟ فالمتاأمل في �صياق 
النَّ�س يكت�صف اأن الن�س بمثابة ف�صح ل�صلطة �صيا�صية مازال 
عن  يبتعد  اأن  اأراد  لذا  مواقعهم،  في  م�صتمرين  رجالها  بع�س 
مجهولٍ،  ل�صخ�سٍ  الحقائق  هذه  بِنَ�صَب  القانونية،  الم�صاءلة 
ر ما يريد تمريره من اآراء وحقائق ربما تغ�صب الكثيرين،  فيمرِّ
ول�صيما المنتفعون. وثانياً وهذا هو الأهم اأن الموؤلف يريد تثبيت 
فيه،  ل�صان ر�صا كحقائق، ل مجرد خيال مبالغ  ما روي على 
فلربما ظنَّ البع�سُ لو جاءت في �صيغة رواية خَيالية اأن بها من 
واية اإطاراً  المبالغات، خا�صة اأن هذه الفترة التي تتخذ منها الرِّ
مرجعياً، كَتَبَ عنها كثير من الروائيين اأدباً رومان�صياً، وبهذه 
عَتْ  ال�صدمة المق�صودة اأراد الكاتب اأن يزيل الغ�صاوة التي وُ�صِ
الأيديولوجية  واأجهزتها  لْطة،  ال�صُّ كُتَّاب  بف�صل  العيون  على 

المختلفة.
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�صاحب �صعود »ر�صا �صاو�س« اإلى الجانب الآخر الآمن كما 
كان يظن، مجموعة من التحولت، جاء بع�صها نتيجة لظروف 
اأ�صرية )طبيعة الأب المت�صلطة، ووظيفته في موؤ�ص�صة العقاب(، 
وبع�صها   ) والحب  الدرا�صة  في  اإخفاقاته   ( ذاتي  وبع�صها 
هذه  واإزاء  الحرية(،  وانعدام  ال�صتبداد   ( �صيا�صية  لظروف 
�صورة  في  وف�صادها  ال�صلطة،  على  ناقم  مِنْ  ل  تحوَّ الظروف 
»ويعتبر  وي�صدقه  به  ويوؤمن  بومدين  الرئي�س  الذي يحبُّ  اأبيه 
�صلطته،  جهاز  في  منا�صلًا  تعاليمه،  خدمة  في  جندياً  نف�صه 

بيد من حديد«)�س  الذي يحكمه  العالم  له دور في هذا  رقماً 
32(، اإلى رقم وتر�س �صمن ترو�س النظام، رغم اأن الله �صاق 

كان  كما  العربي«  »عمي  الروحي  ووالده  ال�صيا�صي  معلمه  اإليه 
والده،  لروؤية  مناق�صة  اأفكارٍ  من  يعتنقه  كان  وبما  يناديه. 
فكان ي�صخر من الرئي�س بومدين ويمقته اأ�صدّ المقت، واإن كان 
يعترف بما حققته اإ�صتراكيته من مجانية للتعليم ما عدا ذلك 
فهو يراه »قمة الغرور الذي ت�صنعه عظمة القوة لتك�صر عظمة 

ال�صعوب«)�س37(.

واأثر هذه التحولت وا�صح في علاقته برانية الم�صعودي، لما 
تمثله من اأهمية لي�س على �صعيد العلاقة بينهما وما �صابها من 
اإخفاقات وخيبات ثم انتكا�صات، واإنما لدللتها في الك�صف عن 
طبيعة التحولت التي اأ�صابت �صخ�صية ر�صا، بتداخل الذاتي 
متطرفة،  نهاية  لينتهي  المعقد،  التاريخي  مع  الأيديولوجي  مع 
المطاف  به  ينتهي  الكتب،  يقراأ  رومان�صي  مثالى  �صَخْ�سٍ  فَمِنْ 
قاتل  اإلى  لحقة  مرحلة  في  ثم   ، اأحبَّ مَنْ  يغت�صب  وح�س  اإلى 
اأخوه،  له  عَ  توقَّ ما  غير  على  لطة،  ال�صُّ يدِّ  في  اأداة  اأو  ماأجور، 
باأن ي�صيَر فناناً اأو اأديباً. العلاقة بينهما تاأتي في �صورة رغبة 
مقابل  وفي  رانية،  قبل  من  ونفور  ر�صا  قبل  من  رغبة  ونفور، 
بم�صاعدة   ( علمه  بعد  تدمير،  اإلى  الرغبة  ل  تتحوَّ �صدودها 
ال�صابط �صعيد بن عزوز ( بمكانها وهروبها مع زوجها، بعيداً 
يعر�س  اأن  فما   ،) هو   ( وعالمه  كريم  اأخيها  عالم  دناءة  عن 
بوَحْ�صيةٍ، ويتركها  يُقْدِمُ على اغت�صابها  عليها حبه وترف�صه، 
لُ  تواجه م�صيرها العدمي، وعالمها الذي بداأ في النهيار. تمثِّ
لحظة الغت�صاب لحظة حِدْيّة وفارقة لكليهما، حيث ـانقادت 
»رانية« في درب من المهانة والتعذيب النف�صي للج�صد بامتهانها 
ر�صا،  غريم  �صعيد  من  بزواجها  ثم  كَبَاريه،  في  قْ�س  الرَّ
وكذلك  عنه،  يعجزون  مَنْ  لإرغام  للمنظمة  ان�صمامها  ثم 
باأنني  بيتها  من  اأخرج  واأنا  »و�صعرت  يقول  الذي  »ر�صا«  على 
يمكنني  واأنه  بالفعل،  جديداً  �صَخْ�صاً  رتُ  �صِ ت،  تغيرَّ خلا�س 
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اأن اأفعل اأي �صيء اأريده فلم يعد هناك ما يخيفني في الوجود، 
العالم«  الأخرى من  لل�صفة  اللحظة قد ذهبت  تلك  واأنني من 
)111،112(، وقد تبدو هذه اللحظة لي بكل فظاظتها وق�صوتها 

 / مفتر�س  حيوان   / العالم  ظلام  الو�صف:  مفردات  )لحظ 
كالبركان / ذئب منهار / ي�صرخ / عيناي احمرتا / توقدتا( 
بمثابة اللحظة الكا�صفة اأمام نف�صه باأنه �صار في طريقهم، وما 
التي  والأفكار  المبادئ  لتلك  العملي  التطبيق  بمثابة  كان  فعله 
م والتفاهه اأمامها،  ا�صتقاها من جل�صاتهم، والتي ي�صعر بالتقزُّ
تحقق  ما  وهو  تلوثه«،  عليه  تح�صل  ل  »ما  باأن  مفادها  والتي 
)منظومة  ال�صلطة  انت�صار  يعني  ما  وهو  الغت�صاب،  لحظة 
الف�صاد(، ونتيجة هذا �صار »�صخ�صاً ينفذ الأوامر ويعي�س بلا 
�صمير« فاقداً لقيمه، ج�صداً بلا روح حتى اأنه يعترف » �صرت 
اأيقن  اأنه  اإل  الما�صي  اأنه هرب من هذا  مع  واعٍ«  ل  ب�صكل  اأبى 
باأنه » مرتبط به بخيط �صحري، ومندمج حتى العظم  اأخيراً 

بداخل تلابيبه« ) �س 122(

-5-

المجتمع  بنية  اأ�صابت  التي  والتغيرات  التحولت  كم  مع 
كريم  اإثرها  على  خرج  والتي  اأ�صواأ،  اإلى  �صيء  من  الجزائري 
اأخو رانية الم�صعودي من ال�صجن حاملًا للدعوة ياأمر بالمعروف، 
في  اأ�صامة،  لل�صيخ  مقابلته  اإِثْر  عليه  طراأ  الذي  ل  التحوَّ وهو 
بدورٍ  وا�صطلاعها  الإ�صلامية  الحركات  لنهو�س  دالة  اإ�صارة 
ل اإلى بركان عنيف في اأحداث 88، وخا�صة  ، واإن كان تحوَّ مُهِمٍّ
الع�صكرية  الموؤ�ص�صة  قابلته  ما  وهو  لل�صلطة،  �صعودهم  ظل  في 
الجزائر،  في  �صبَّ  الذي  القتال  اإلى  انتهى  �صديد،  باعترا�س 
تكن  لم  الجماعات  هذه  اأن  اإلى  ت�صير  المذكرات  اأن  العجيب 
وليدة نف�صها واإنما قامت بما قامت به بتحري�س وباأيدي هذه 
رية. مع كل هذا اإل اأن بع�س ال�صخ�صيات قاومت  الجماعات ال�صِّ
اأو �صارت اإ�صكالية بم�صلطح »لو�صيان جولدمان« والأبرز على 
الوحيد لر�صا، فهي  ال�صديق  المارك�صي  هذا �صخ�صية عدنان 

واحدة من ال�صخ�صيات المت�صقة مع ذاتها، فمع اأنه كان يعي�س 
اأنه بف�صل ثقافته واإيمانه بالأفكار  اإل  اأبيه المتع�صفة  مع زوجة 
المارك�صية ودفاعه عنها، عا�س حالة من الوئام، حتى اأنه �صار 
بمناأى عن مواجهة ما كان ي�صميه بـ»ا�صتبدادية العائلة«، لكن 
عبر  النظام«  »ا�صتبدادية  معار�صة  عدم  من  هذا  يمنعه  لم 
الختياري،  منفاه  في  وجوده  اأثناء  يكتبها  كان  التي  المقالت 
اأرادت الجماعة الظلامية ال�صغط عليه ا�صتطاع  حتى عندما 
الخروج  يمثل  ما  وهو  الدعاءات،  لهذه  ير�صخ  ول  ي�صمد  اأن 
ل�صتبدادية  فمعار�صته  المحكمة  الن�صقية  اأو  الدائرة  هذه  من 
اأف�صل،  لعالم  البديل  اأو  الدائرة،  لهذه  الخرق  بمثابة  النظام 
ال�صلطة  بها  ت  �صورَّ التي  الكافكاوية،  الأجواء  هذه  من  بدلً 
�صَقَطَ  اأراد الخلا�س بالتحرّر من هذه الدائرة  المجتمع، ومن 
ر من دائرة الأب  اأنْ يتحرَّ اأراد  فيها كما حدث مع ر�صا الذي 
َّا عَلِمَ ناأى بنف�صه،  في�صقط في الدائرة نف�صها مع فارق اأن الأب لمـ
ل حتى �صار اأ�صبه بم�صا�صي دماء  اأما هو فمع علمه اإل اأنه توغَّ

دراكول على حدِّ تعبيره. 

وبالمثل قاومت »رانية« كل محاولت ر�صا ل�صتمالتها، وبما 
اأظهرته من نِقاط �صعف اأرادَ ا�صتغلالها ل�صالحه، اإل اأنها اأبت 
) لحظ عندما ذهب اإليها في البيت الق�صديري (. علاوة على 
لقراره  والر�صوخ  للا�صت�صلام  اإعلانها  فمع  لأخيها  مقاومتها 
ر  وتكرَّ بالمدر�صة،  والتحقت  قاومت  اأنها  اإل  الدرا�صة،  بترك 
خ�س واأراد  ة ثانية عندما رف�س زواجها من هذا ال�صَّ الموقف مرَّ
تزويحها برجل من الجماعة التي انتمى اإليها، اإل اأنها قاومت 
بالفرار والزواج بمن تحب، وتحملت الظروف ال�صعبة في هذا 
النهاية(  )في  ظاهرياً  يبدو  كما  تحولها  اأما  البائ�س،  الحي 
ل�صخ�صية �صد بعملها كراق�صة، وبزواجها من �صعيد، لم يكن 
البطولة  عي  يدَّ الذي  للاآخر  تدمير  هو  ما  بقدر  كا�صت�صلام 
والمقاومة، )لحظ الألم الذي راح يق�س م�صجعه عندما كان 
يتخيَّل ج�صد رانية عارياً وم�صت�صلماً للذئب �صعيد( واأي�صاً اإدانة 

لزوجها الذي تخلَّى عنها وهرب اإلى كندا.
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برف�صه  اإ�صكالية  الأول  طورها  في  ر�صا،  �صخ�صية  تبدو 
كانت  التي  الجماعات  اإحدى  في  وانخراطه  والده،  لقناعات 
اأبيه واإخفاقاته  تناه�س �صيا�صات الرئي�س، ثم مواجهة �صلطة 
اأنه  مرة  ذات  اأثبت  كما  يقراأ،  الوقت  معظم  ف�صار  بالقراءة 
اأن  رف�س  اأن  يوم  بالجبان  و�صفه  اأباه  اأن  رغم  بالفعل  رجل 
وظيفته.  من  و�صخر  اأهانه،  الذي  الرجل  با�صم  لأبيه  يبوح 
وبالمثل تَرْكه الدرا�صة كعقاب لو�صايته برانية. لكن عوامل عدة 
اأ�صهمت في اأن يتحول اإلى �صد، ومنها محيط ال�صتبداد، بدءاً 
من والده الجلاد، وما عانته منه زوجته، ومروراً بالمنظمة التي 
�صيطرَ رجالها عليه حتى �صَعَرَ باأنه » مجرد غبار من دونهم، 
الذي )يكون(  المكان  )تقتلعه( من  اأن  ريح هزيلة يمكنها  اأيّ 
الآمنة  »ال�صفة  يكون في  لأن  دفعه  ما  وهو  « )�س:161(.  فيه 
ن«)�س:112( وفي مقابل هذا  د، والمتمَكِّ من هذا العالم المت�صيِّ
مين، يُنَفِذُ ما  �صار » عبداً ماأموراً «كما قال بنف�صه للرجل ال�صَّ
اإثبات  طارة كانت في  يُطْلَبُ منه، فلم ي�صع لنف�صه حدّاً، فال�صَّ
عود اإلى عالمهم،  م في �صُلَّم ال�صُّ وفائه لهم، وهو ما جَعَلَه يتقدَّ
مُثُلِه وم�صلماته حتى تبلَّدت م�صاعره،  وما قابله من انهيار في 
»كنت  �صاب  وهو  بها  يعي�س  كان  التي  ال�صمير  فكرة  رت  وتبخَّ
اأنا الذي يرف�س اأي تنازل اأو تخاذل فاإذا بي اأول من يتنازل، 

ويدخل ال�صف« )142(.

و�صار  ل،  تحوَّ بالفعل  باأنه  نف�صه  على  يعترف  كونه  ومع 
اإلى  ل  يتحوَّ اأنه  اإل  يم�صكها،  مَنْ  تحرق  التي  النار  دمية  مثل 
�صديقه  لعدنان  انقاذه  الأولى:  م�صاألتين  في  اإيجابي  �صخ�سٍ 
رف�صه  والثانية:  �صاأنه،  من  فقلَّل  يجندوه  اأن  اأرادوا  عندما 
»كيف  با�صتنكار:  يجيبها  اأمه  اإلحاح  وعند  الزواج،  لم�صاألة 
اأتزوج، ولماذا؟ يكفي اأن والدي عذبنا باإنجابنا في هذه الحياة 
ر المهزلة ولن اأعطي للعالم  وداخل هذه البلاد؟ اأما اأنا فلن اأكرِّ
اأطفالً )ي�صبحوا( في لحظة من تاريخيهم م�صا�صي دماء اأو 
من ف�صيلة اأكلي لحم الب�صر، اأو قتلة مثلي«) �س 141(. ولكن 

القدر يعاقبه فياأتي عدنان ثمرة العلاقة الأثمة مع رانية. لذا 
كان ا�صت�صلامه و�صعوده الجبل رغم تحذير اأحد ال�صباط باأنه 
فخ من�صوب له، ربما مبعثه اإيمانه القوي بمبادئ عم العربي، 
باأن الإن�صان يدفع ثمن جرائمه بطريقة اأو باأخرى فيقول: »لن 
يعي�صوا في �صلام مع اأنف�صهم، ذلك عقابهم في الدنيا« )129(، 
بل اإن الن�س نف�صه هو نتيجة لعدم ال�صلام الذي لم يع�صه ر�صا 
ال�صري.  مع نف�صه رغم ما حققه وجناه بعلاقته بهذا الجهاز 
التي قالها  التي عاي�صها ر�صا في هذه الجملة  ملخ�س الحالة 
»الروح  عتابهما:  بعد  الأكبر  الأخ  م�صامعه  على  ورددها  الأب 
كان  وقد  اإن�صانيته«)144(  يفقد  يفقدها  وعندما  الإن�صان  هي 

خ�صرها في رحلة تَرَقِيه المالي والوظيفي مع المنظمة.

يَاغة  �صِ اإعادة  الماأ�صاوية  هاية  النِّ بهذه  وَايةُ  الرِّ هل  وبعد، 
للفكرة القائلة باأن الإن�صانَ ل ي�صتطيعُ الن�صلاخ عن ما�صيه، 
نهايات  اأكدته  ما  وهو  م�صتقبله،  في  الما�صي  هذا  ي�صهم  بل 
اأ�صواأ،  بل  نف�صه،  اأبيه  دور  مار�س  فر�صا  الرواية،  �صخ�صيات 
والبن فَعَلَ الدور نف�صه بعد ذلك. ومن ثم فلي�س هناك اإن�صان 
، مثلما اأ�صهمت  رِّ �صرير، واإنما هناك عوامل تُ�صْهِمُ في اإظهار ال�صَّ

. رِّ ة ال�صَّ يْطَان اأو دُمِيَّ العوامل ليكون ر�صا هذا ال�صَّ
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بلوره  الذي  الفني  الجهد  لتقديم  الدرا�صة  هذه  في  نتوجه 
عبد القادر علولة. و�صنعتمد في بنائها على محورين. في المحور 
اأما  وتفردها.  علولة  القادر  عبد  تجربة  تميز  �صنك�صف  الأول 
ف�صن�صتعين  ودللتها،  ببناء الحكاية  الثاني الخا�س  المحور  في 
باإنجازات النقد ما بعد الكولونيالي. فقد اهتم م�صرح ما بعد 
الكولونيالية بتكييف الممار�صات الم�صرحية التقليدية مع ما هو 
محلي، في �صياق المقاومة الثقافية التي تتو�صل بالفن ال�صعبي. 
ويتجاوز الهتمام بما هو �صعبي وتقليدي الطابع الفني، ليطول 
المحتوى الهادف اإلى تحقيق طموح مزدوج: ال�صتباك مع النزوع 
الهيمني الغربي من جهة، ونقذ الذات من جهة ثانية. وهو ما 
من �صانه اأن يزيل عن الموروث الثقافي مفاهيم الغرابة والقدم 
الذائعة في الخطاب الكولونيالي، خا�صة حين يعانق متغيرات 
هجنة  عن  معلنا  الغربي،  بالوافد  ويمتزج  الراهنة  اللحظة 
ثقافية تنزاح عن الثنائيات الموهومة والتق�صيمات التراتبية من 
قبيل: �صرق وغرب، و�صمال وجنوب، ومركز وهام�س، وم�صرح 

ول م�صرح...

· عبد القادر علولة: تجربة فريدة بملامح متميزة 
التجارب  دائرة  في  علولة  القادر  عبد  م�صرح  يندرج 

فقد  جديدة.  تعبيرية  اأ�صكالً  ارتادت  التي  العربية  الم�صرحية 
عرف ببحثه الدوؤوب عن خ�صو�صية م�صرحية عربية. ومن هنا 
عنها في محا�صرته  التي تحدث  الحلقة  لفرجة  اكت�صافه  كان 
للجمعية  العا�صر  الموؤتمر  في   ،1987 �صنة  ببرلين  األقاها  التي 
الدولية لنقاد الم�صرح بعنوان: »الظواهر الأر�صطية في الم�صرح 
ليبلغ  المدن  تجاوز  الذي  المتنقل  الم�صرح  اآثر  لقد  الجزائري«. 
القرى النائية. يقول »وفي خ�صم هذا الحما�س، وهذا التوجه 
العارم نحو الجماهير الكادحة والفئات ال�صعبية اأظهر ن�صاطنا 
للجماهير  كانت  فقد  حدوده،  الأر�صطي  الن�صق  ذو  الم�صرحي 
ثقافية  الريفية، ت�صرفات  اأو ذات الجذور  الريفية،  الجديدة 
المتفرجون يجل�صون  الم�صرحي، فكان  العر�س  بها تجاه  خا�صة 

على الأر�س ويكوّنون حلقة حول الترتيب الم�صرحي«)1(. 

ل تت�صمن الخ�صو�صية لدى عبد القادر علولة معنى �صلبياً 
يفيد العزلة، والنقطاع، وو�صع الأ�صوار والحدود بين الثقافات 
والفنون، لأنه انفتح طوعاً على الإنجازات الفنية الغربية. فلي�س 
تجاوز علولة للنموذج الم�صرحي الأر�صطي »نفياً للغرب كمفهوم 
ذلك  علولة  عك�س  لأن  ال�صرقية؛  لروحه  واإثباتاً  اإيديولوجي 
اأ�صاليب جديدة  اإيجاد  اإلى  يهدف من خلال ذلك  كان  تماماً  

تمنح اإبداعه بعداً »اأمميا« عالمياً ل �صرقياً ول غربياً«)2(.

الم�صـرح الذي تعمّد بدماء �صاحبه
م�صرح عبد القادر علولة 

د.ه�صام بن الها�صمي

كاتب مغربي.
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في هذا ال�صياق، ي�صرح علولة باأن م�صرحه يت�صمن اأ�صكالً 
من الم�صرح العالمي اإلى جانب التراث الثقافي الجزائري. يقول: 
يتعلق هنا بم�صرح �صردي، ولي�س بم�صرح ت�صخي�س  الأمر  »اإن 
للحركة ذي النمط الأر�صطي الذي كان يمار�س في اأوروبا منذ 
بداية القرن، والذي مار�صناه في الجزائر من الع�صرينات اإلى 
يومنا هذا، فهو اإذن م�صرح ينهل من حيث ال�صكل من التراث 

الثقافي ال�صعبي والتراث العالمي«)3(.

بين  مثمر،  ومزج  خلاق،  تنا�صج  نتاج  علولة  م�صرح  اإن 
�صكل الحلقة وفنيات الم�صرح العالمي، وخا�صة الم�صرح الملحمي، 
الحكاية،  وتنظيم  ال�صرد،  م�صتوى  على  تقارب  من  بينهما  لما 
وطبيعة م�صاركة الم�صاهد في الفعل الم�صرحي. لذلك، ل غرابة 
اأن نلحظ اأن الم�صرحيين الذين عملوا على نقل الحلقة اإلى اأفق 
المعالجة الدرامية المنتجة  وفي مقدمتهم علولة  كانوا بري�صتيين 
اأن  »اأعتبر  علولة:  يقول  الحلقة«.  »م�صرحة  اإلى  تحولوا  ثم 
)برتولد بري�صت( كان ويبقى من خلال كتاباته النظرية وعمله 
الرغبة في  وتكاد تجتاحني  الفني، خميرة جوهرية في عملي. 
اأن اأقول اإني اأعتبره كاأبي الروحي، اأو خير من ذلك، �صديقي 

ورفيق دربي المخل�س«)4(. 

تعك�س ثلاثية عبد القادر علولة: الأقوال، والأجواد، واللثام 
الن�صج الفني لدى علولة. فقد اقتنع بواجب البحث عن �صكل 
هنا  ومن  التعبيرية.  الأ�صكال  من  مقوماته  ي�صتمد  م�صرحي 
كان اهتمامه بال�صرد، وفاعلية الكلمة، واإعادة النظر في الفن 
الم�صرحي ككل: �صواء تعلق الأمر بالديكور، اأم اأداء الممثلين، اأم 
الن�س، اأم المتفرج، م�صتثمراً درايته الوا�صعة بالتراث ال�صعبي 
اإلى  الإ�صارة  وتجدر  الغربي.  الم�صرح  على  العميق  واطلاعه 
وي�صعى  تجربته،  فيه  يراجع  علولة  كان  الذي  الوقت  في  اأنه 
 10 اإلى تقويمها، اغتيل على يد الإرهاب، ف�صقط �صهيداً يوم 
م�صرحية جديرة  تاركاً تجربة  وهران  1994م، بمدينة  مار�س 

بالهتمام والدرا�صة. 
· الحكاية في م�صرح علولة: بناوؤها ودللتها

فكيف تبنى الحكاية في ن�صو�س عبد القادر علولة؟ وكيف 
لنا  تتيح  اأن  ال�صوؤالين  هذين  عن  الإجابة  �صاأن  من  تتطور؟ 
التعرف اإلى القالب الفني والهيكل المعماري المنظم للاأحداث.

الم�صرحية  التجاهات  م�صاف  في  علولة  تجربة  تُو�صع 
في  دخل  واأنه  �صيما  ل  التجريب،  م�صلك  نهجت  التي  العربية 
على  �صيطر  الذي  الأر�صطي  الم�صرح  فيه  يواجه  �صعب  رهان 
والتلقي  الإنتاج  في  مبادئه  وتحكمت  الم�صرحية،  الجمالية 
المجازي  الإيهام  مع  القطيعة  عن  »اأبحث  يقول:  الم�صرحيين. 
والتدريجي للحركة الخطية، ومع الن�صق الأر�صطي الذي يتمثل 
خلال  من  المتناق�صة  والأحداث  الو�صعيات  بع�س  عر�س  في 
النقلابات  اإلى  العقدة  اإلى  الوقائع  عر�س  من  يمر  ت�صميم 
الفجائية الطارئة، وانتهاء بحل العقدة غير المتوقع اأو ال�صعيد، 

وهذا بوا�صطة الت�صخي�س والتماهي والتنفي�س«)5(.

فرجة  في  المتج�صدة  ال�صعبية  المناهل  بين  خلاق  وبمزج 
الملحمي  ب�صكل  الم�صرح  في  المتمثلة  العالمية  والمناهل  الحلقة، 
اللوحات  اأ�صا�س  على  الدرامية  ن�صو�صه  علولة  بنى  خا�س ، 
خا�صة  بنية  لوحة  كل  فاأ�صحت  البع�س.  بع�صها  عن  الم�صتقلة 

   ل تت�سمــن الخ�سو�سية لدى عبد 

القادر علولة معنى �سلبياً يفيد العزلة، 

والحدود  الأ�سوار  وو�سع  والنقطاع، 

انفتح  لأنه  والفنون،  الثقافات  بين 

طوعاً على الإنجازات الفنية الغربية

"

"
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وم�صرحية �صغيرة داخل العمل الم�صرحي ككل. وهكذا خ�صعت 
منطق  وفق  و�صيدت   ،)montage(التركيب لمبداأ  الحكاية 
مجرد  التركيب  ولي�س  م�صتقلة.  لوحات  اإلى  ي�صطرها  تركيبي 
الربط  جماليات  يراعي  محكماً  تركيباً  بل  عفوي،  تجميع 

والتنظيم. 

الحياة  تمثل  »جدارية  عن  عبارة  »الأجواد«  فم�صرحية 
الجماهير  حياة  من  اللحظات  بع�س  بالأحرى،  اأو  اليومية، 
الكادحة، والنا�س الب�صطاء. اإنها مناظر اإن�صانية ن�صادفها كل 
يوم«)6(، اأ�صا�صها ال�صراع الخفي تارة، والظاهر تارة اأخرى، 
بين البطل )ال�صعب( وهو الفئة العمالية، وبين الفئة الم�صتغلة 

ممثلة في م�صوؤولي الإدارة واأ�صحاب المنا�صب.

تتج�صد غاية علولة في اإجراء م�صح �صامل لأكبر قدر ممكن 
حلقات  من  م�صرحياته  �صكل  لذلك  الإن�صانية.  النماذج  من 
كبرى هي: اللوحات. ونلحظ مند الوهلة الأولى تباعداً بينها، 
لكنها تت�صل وتتقاطع بع�صها مع بع�س، وتت�صادى فيما بينها 
عن طريق وحدة المعاناة، وت�صابه الإحباطات والأحلام. يقول 
كل  »وي�صتقل  الأجواد:  لم�صرحية  الدرامي  البناء  وا�صفاً  علولة 
في  المو�صوع،  حيث  من  بذاته  الم�صرحية  عنا�صر  من  عن�صر 

الأ�صا�صية  »العنا�صر  اأ�صميه:  اأن  يمكن  بما  الكل  يرتبط  حين 
للم�صمون« عن طريق ...«اأن�صال خلفية«)7(. 

بالنبل  م�صرحية« الأجواد«  في  علولة  �صخ�صيات  وتت�صم   
والطيبوبة، وتنحدر من الأو�صاط الفقيرة، وت�صتغل في وظائف 
والها�صمي  الحداد،  والربوحي  الزبال،  علال  متوا�صعة: 
الع�صا�س، وقدور البناء، وعكلي الطباخ، والمنور البواب، وجلول 
الفهايمي الذي يعمل في م�صلحة حفظ الموتى، وخيرة العاملة، 
وعثمان العامل، و�صكينة العاملة في م�صنع الأحذية. وقد �صاغ 
علولة لكل �صخ�صية ن�صاً خا�صاً بها. واإذا كنا نلم�س في الوهلة 
فاإنها  »الأجواد«  لم�صرحية  الم�صكلة  اللوحات  بين  تباعداً  الأولى 
في كنهها وجوهرها تت�صل وتتقاطع، لأنها تن�صب حول فكرة 
الواقع  بديل عن  واقع  وخلق  التغيير،  اإلى  الدعوة  واحدة هي: 
اأن  اأي  الطبقي:  والتفاوت  اليومية  بالمعاناة  المت�صم  المتردي 
اأ�صا�صاً فكرياً واإيديولوجياً يلحم اللوحات، ويهدف اإلى  هناك 
اإيجاد وعي نقدي من خلال ك�صف مفارقات الواقع وتبايناته. 

ب�صيغة  »علال«  �صخ�صية  قدمت  الأولى،  اللوحة  ففي 
تاريخ  قدم  اإذ  التقديم،  بهذا  »القوال«  اطلع  وقد  بري�صتية. 

ال�صخ�صية، وطباعها، وو�صعها الجتماعي: 

»علال الزّبال نا�صط ماهر في المكنا�س.

حين ي�صلح ق�صمته ويرفد و�صخ النا�س.

يمر على ال�صارع الكبير زاهي حوا�س.

با�س يمزح بعد ال�صقاء يهرب �صوى للو�صوا�س«)8(. 

في  المتفاني  الحبيب  الربوحي  اإلى  الثانية  اللوحة  تنقلنا 
خدمة الإن�صان والحيوان. فهو م�صت�صار الفقراء، لذلك لجاأوا 
اإليه للبحث عن اأنجع ال�صبل للحفاظ على حديقة الحيوانات، 
في ظل لمبالة الم�صوؤولين في البلدية من جهة، وعدم اكتراث 

الطبقة الراقية لأن الأمر ل يعنيها: 

الدرامية على     بنى علولة ن�سو�سه 

بع�سها  عن  الم�ستقلة  اللوحات  اأ�سا�ص 

بنيــة  لــوحـة  كــل  فاأ�سحت  البعــ�ص. 

داخـــل  �سغيــرة  وم�ســرحيـــة  خـــا�سة 

العمــل الم�ســـرحي كـكــل

"

"
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حديقة  بق�صية  متحملين  كلهم  الحي  اأ�صحاب  »الحبيب: 
الق�صية غير اذا كان حل  الحيوان، كلنا ملتزمين وما نطلقوا 
ال�صعبية... الأحياء  مجاورة  الحديقة  معقول...هذا  اإيجابي 
موالين المال ما يجيبو�س اأولدهم لهذا الجنينة يدوهم �صاعة 

على �صاعة لأروبا«)9(. 

اأما اللوحة الثالثة، فتنقلنا اإلى قدور وماأ�صاته: 

»ابني وعلّا  كب جهده في البغلي والياجور. 

ترك بالجمعة ال�صانطي قا�صد لداره يزور.

وح�س المراأة والولد ثقيل في �صدره كالكور«)10(.

 لقد اأ�صحى عمل قدور اأداة اغتراب عن الأهل، وزعزعة 
فيه  عادت  ما  الذي  الحد  اإلى  ودافئة،  نبيلة  اإن�صانية  لثوابت 

ابنته تتذكره: 

»طالت الم�صافة ن�صف طويل ما قال كلمة.

باقي يفكر في ال�صغيرة بنته مريمة.

اللي تن�صاه تنادي له عمي كاليتيمة.

بالحلوة يجلبها يدّوب لها الح�صمة«)11(.

ثم ينقلنا علولة اإلى عوالم اأ�صبه بالغرائبية، لكنها طافحة 
بالعطاء الممزوج بالمعاناة. ف�صخ�صية عكلي بري�صتية بامتياز، 

ومت�صبعة بوعي تاريخي عميق: 

قرّب... اأجلي  ونموت.  بزاف  لي�س  بقى  ما  عكلي  »قال 
على ما قالوا لي في الم�صت�صفى كبدتي من الخمر بدات تتفزّز 
وتتفتت بال�صوية... هذاك غير الوح�س يا عكلي خويا... اللا... 
بعد  الق�صية. فكرت وقلت  من غيرك ما راني مخبّر حدّ. في 
ما نموت بعامين واللا ثلاثة تجبدوا عظامي من تحت الأر�س 
يبقى  عظمي  هيكل  تركبوبهم  تركبوهم...  وت�صاوبوهم... 

الطبيعية...  العلوم  في  للدرو�س  ي�صتعملوه  للثانوية...  ملك 
»المدر�صية«..  الأدوات  ناحية  من  فقيرة  مدر�صتنا  دام  ما 

البداغوجية«)12(. 

التمثيل  مع  عكلي  ل�صخ�صية  ال�صردي  المنحى  تداخل  وقد 
الدرامي انطلاقاً من م�صهد الدر�س: 

»المعلمة: نتكلموا بزوجنا على الهيكل اأنا على العظام واأنت 
هيكله  عكلي  وهب  فقد  الإن�صان«)13(.  حاملهم...  مان  على 
الج�صد  في  الحياة  انطفاأت  اإذ  للثانوية،  به  واأو�صى  العظمي 

وبقي العمل النبيل م�صعاً.

العمال  معاناة  على  التبئير  يتم  المتبقية،  اللوحات  وخلال 
جهد  بين  ال�صارخة  المفارقة  نكت�صف  وهكذا  والكادحين. 
الذي  المن�صور  �صخ�صية  عبر  العمال  اأرباب  وج�صع  العامل، 
بالآلة،  وتعلقه  عمله،  في  مثابرته  فرغم  التقاعد.  على  اأحيل 
وارتباطه بالمعمل الذي غادره مكرهاً، لم يجد اإل الخيبة. يقول 

»القوال« على ل�صان المن�صور: 

»حكموا علينا بالفراق ها يوم الخاتمة

بعد ما تعا�صرنا �صنين فاتو كالمنامة

اأوقفت معاك طويل ون�صتك بمداومة

�صنين عديدة واأنا بجنبك كالدعمة

).........(

حييتك باحترام احنيت وقلعت العمامة

كنت ظان نبني بيك جنّة ونربّي ال�صحمة

).........(

 حان وقت الم�صور واأنا خارج في �صلامة 

الوداع يا الآلة نفترقوا بلا نقمة«)14(.
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في لوحة جلول الفهايمي، يقارب علولة نموذجاً اجتماعياً 
العدالة  قبيل:  من  الحميدة  وال�صمات  النبيلة  بالقيم  مت�صبعاً 
به  تت�صم  التي  النفعال  �صدة  رغم  والتوا�صع،  الجتماعية 

ال�صخ�صية: 

العدالة  في  بالكثير  وياأمن  كريم  الفهايمي  »جلول 
تتنمّى  ابلاده  متمني  وخلا�س  بجهد  وطنه  يحب  الجتماعية 
الفهايمي ماد يده  الأغلبية. جلول  ب�صرعة وتزدهر فيها حياة 
ما  بكل  وي�صاهم  ال�صدّة  وقت  بحزم  يوقف  لقراينه  با�صتمرار 

يقدر عليه �صد الغبينة«)15(.

الم�صت�صفى،  لإدارة  منتقداً  الفهايمي  جلول  يظهر  هكذا، 
الت�صيير جاهراً  اإذ يعبر عن �صخطه وعدم ر�صاه عن طريقة 
اإلى الإ�صراب. فاأ�صحى غير مرغوب  الثورية كالدعوة  باآرائه 

فيه ليتم نقله اإلى جناح حفظ الجثث حتى ل يجد من ينتقد.

والواقع، اأن جلول يعي�س تناق�صاً �صارخاً، فهو لم يعد اإن�صاناً 
ثورياً يريد التغيير، لأنه ر�صي بالجري بو�صفه �صيغة راف�صة 

للواقع بدل مواجهته: 

رغم  ما  حد  بغيت  اأنت  اأجري...  جلول  يا  اأجري  »جلول: 
عليك... �صفت الفهامة وين تو�صل... اأنا ن�صتاهل ال�صرب)...( 
اأنت يا جلول حلالك مالح وتابعاتك الم�صيبة خطوة بخطوة.. 
العدالة  يو�صلوا  وين  �صفت  اأجري  عقابيك  علي  اأجري 

الجتماعية والطب المجاني... ياه... اجري... اأجري«)16(.

ويعتبر هذا الجري ان�صحاباً من المكان ومن المواجهة: 

»خليت الدعوة مخبلة عاد ما دخلو�س فيها جماعة النقابة 
قلت نروح نبدّل الهواء ل نطفرها في روحي...في هذا ال�صاعة 
تغلبت  بردت جنوني...هاني  واأنا  �صوية  الدعوة  �صحات  تكون 

على النرفزة«)17(.

ف�صخ�صية جلول رغم ظهورها ب�صفة ثورية ترف�س الواقع 

الفا�صد، اإل اأنها في جوهرها �صخ�صية انهزامية. وهي اإ�صارة 
�صار  حين  الثمانينات،  نهاية  في  الجزائر  في  يحدث  كان  لما 
جلول  اأن  يبدو  وبذلك  فيه.  مرغوب  غير  الحقيقي  المنا�صل 
كما يقدمه علولة رمز المبادئ والقيم ال�صتراكية التي �صارت 

مطاردة في كل مكان.

الطبقة  ماأ�صاة  علولة  �صور  فقد  »�صكينة«،  لوحة  في  اأما 
الغريب  الإ�صرار  ذات  �صكينة  �صخ�صية   من  انطلاقاً  العاملة 
فقد  وقتامتها.  الحياة  �صوداوية  رغم  بكرامة،  العمل  على 
طُردت من الم�صنع ب�صبب مر�صها الع�صال الناتج عن ظروف 

عملها في م�صنع الأحذية: 

»جوهرة الم�صنع �صكينة الم�صكينة

زحفت خلا�س ما تقدر توقف على رجليها

ما تبرى ما ترجع لخدمة الأحذية

هكذا �صرحوا بالأم�س اأطباء الم�صت�صفى

�صموم الل�صيقة هما اأ�صباب البلية«)18(.

ورغم تنامي البعد ال�صتغلالي، ت�صر �صكينة على الن�صال، 
والمواجهة، والدعوة اإلى الحق والعدالة. وفي الوقت نف�صه تحدي 

الواقع المر: 

»دار في الم�صكن الحديث على الخدمة والنكبة

قالت ل تياأ�صوا مدام �صلكوا يدّيا

نوجد معلم يجيبلي للدار ال�صلعة

نخدمها بالقعاد وانيط حق المعي�صة«)19(.

اأهمية  الملحمي   الم�صرح  �صاكلة  اإذن  على  علولة  يولي   
وراء  من  ويهدف  اأجزائها.  وترتيب  الحكاية  لتنظيم  ق�صوى 
الم�صاركة  على  وتحفيزه  المتفرج  اإثارة  اإلى  الهتمام  هذا 
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واتخاذ  المطروحة  الق�صايا  مناق�صة  بغية  الفعالة،  الذهنية 
يقظاً  وتتركه  الملل،  المتلقي  تجنب  فالحكاية  منها.  مواقف 
قلب  التغريب يح�صر في  اأن  يعني  امتداد تطورها. وهذا  على 
ل  ن�صية  نواة  بو�صفه  اأحداثها  طبيعة  في  وين�صهر  الحكاية، 
الفن  اأ�صبح  علولة  فمع  فقط.  الم�صرحي  العر�س  على  تقت�صر 
مدعواً للانحياز، وتبني روؤية للعالم تقدم تف�صيراً للواقع بهدف 
تغييره، على غرار بري�صت الذي �صعى اإلى البحث عن م�صرح 
»يطلق ل الم�صاعر اأو وم�صات الإدراك اأو الدوافع الممكنة بداخل 
مجال الإطار التاريخي الخا�س بالعلاقات الب�صرية التي تدور 
الأفكار  وي�صجع  ي�صتخدم  م�صرحاً  بل  فح�صب،  الأحداث  فيها 

والم�صاعر التي ت�صاعد على تغيير المجال نف�صه«)20(.

فرجة  اأو  فنياً  ترفاً  لي�س  علولة  منظور  من  الم�صرح  اإن   
مجانية، بل يحمل روؤى للعالم. فاإذا كان بع�س المبدعين العرب 
بالجانب  وان�صغلوا  م�صرحهم  في  الفكري  الجانب  اأغفلوا  قد 
بين  التوازن  ذلك  يحقق  اأن  ا�صتطاع  قد  علولة  فاإن  الجمالي، 
ما هو فكري وما هو جمالي في عرو�صه الم�صرحية)21(. فقد 
اإلى  علولة  نظرة  وجه  هاماً  عاملًا  الأيديولوجيا  �صلطة  كانت 
الم�صرح الملحمي، اإذ وجده نموذجاً يحقق له ال�صروط الجمالية 
متفرج  عن  وبحثه  بالمارك�صية  بري�صت  فارتباط  وال�صيا�صية. 
يوظف حا�صته النقدية للا�صتفادة من العر�س الم�صرحي، ونقل 
التجربة الفنية المتحققة اإلى الواقع الجتماعي بهدف التغيير، 
ا�صتهوت علولة المهوو�س بالخطاب ال�صيا�صي، هذا علاوة على 
اقتراب الجمالية الملحمية من جماليات التراث. وهو ما جعل 
بري�صت قريباً من وجدان علولة الذي ا�صتطاع ردم الهوة بين 

الم�صرح العربي، والم�صرح الغربي في �صيغته الملحمية. 

لقد انطلق علولة من الت�صور البري�صتي، وعمل على تو�صيع 
خا�صيات الم�صرح البري�صتي: بمعنى اإخ�صاعه لمقت�صيات ال�صياق 
الثقافي والتاريخي الذي تجتازه الجزائر. فـ«الفرق بين تعليمية 
بر�صت وعلولة هو اأن الأول يهدف اإلى نفي الم�صرح البرجوازي 

فهو  الثاني  اأما  الإن�صان،  ت�صيئ  التي  الراأ�صمالية  البنية  وكذا 
اآثار  �صح�س)*(  في  يرغب  الأول  النفي.  نفي  عن  يبحث 
لقوانين  مطلقاً  خا�صعة  راأ�صمالية  مجتمعية  بنية  في  الت�صييء 
ال�صوق ال�صتهلاكية، في حين يروم الثاني تفكيك اآثار الت�صييء 

داخل البنى الجتماعية لجزائر ما بعد ال�صتعمار«)23(. 

م�صرح  زاوية  من  علولة  م�صرح  اإلى  النظر  اأي�صاً  ويمكن 
الم�صطهدين لأك�صتو بوال، لأنه يف�صح المجال لإبراز التناق�صات 
الموجودة في البنى الجتماعية. فقد �صار بوال على نهج بري�صت 
بغية اإيجاد م�صرح �صيا�صي ينا�صر ق�صايا المهم�صين في ن�صالهم 
على  م�صتنداً  الجتماعي،  والقهر  القت�صادي  الغتراب  �صد 
طروحات الفكر المارك�صي. ولذلك، رف�س بوال كلمة »متفرج« 
بدور  القيام  على  القادر  الم�صارك  الم�صاهد  فكرة  على  ملحاً 
علولة  لدى  نلم�صه  ما  وهو  التغيير.  اأي  الفعل:  نحو  المحفز 
وم�صروعيتها  الب�صيطة،  ال�صخ�صيات  اأحقية  على  يلح  الذي 
للظفر بم�صوؤولية النهو�س بالم�صاريع الوطنية، وتحقيق العدالة 
لفرد  الم�صوؤولية  تحميل  فكرة  �صد  فهو  والحرية.  الجتماعية 
من  البطل  تجعل  التي  القديمة  النظرة  عن  ابتعد  كما  واحد، 

الطبقة الأر�صتقراطية. 

الفئة العمالية  لتاأكيد هذا الختيار، ي�صع علولة  في �صعيه 
الطبقة  في  يتمثل  معار�س  عالم  مواجهة  في  الب�صيطة 

    يلحّ علولة على اأحقية ال�سخ�سيات 

بم�سوؤولية  للظفر  وم�شروعيتها  الب�سيطة، 

وتحقيق  الوطنية،  بالم�ساريع  النهو�ص 

العدالة الجتماعية والحرية

"

"
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الأفكار  ببع�س  وي�صحنها  الو�صولية،  والفئات  البورجوازية 
ال�صتراكية المتطلعة اإلى اإحداث ثورة تهدف اإلى تغيير الواقع 
طبقة  اإلى  وانتمائها  العمالية  الفئة  ب�صاطة  فرغم  الفا�صد. 
�صعبية محدودة المعرفة باأغوار ال�صيا�صة، فهي تنا�صر الختيار 
اأي  حما�س:  بكل  مبادئه  تر�صيخ  اأجل  من  وتعمل  ال�صتراكي، 
اإنها فئة ثورية. لذلك يبدو اأن خطاب الن�س عند علولة يعك�س 
والثمانينيات  ال�صبعينيات  لمجتمع  ال�صو�صيوثقافية  »الوجهة 
وتزكية  �صيا�صية،  توعية  على  القائمة  وحركيته  باأيديولوجيته 
التاريخية؛  الحقبة  هذه  في  مطروحة  كانت  التي  للخيارات 
الطبي،  العلاج  ومجانية  للموؤ�ص�صات،  ال�صتراكي  كالت�صيير 

وديموقراطية التعليم، والتاأميمات، والثورة الزراعية«)24(.

هكذا يح�صر الخطاب الأيديولوجي في م�صرحية »الأقوال« 
وا�صحاً، كما يتاأكد لنا ذلك عبر مونولوج غ�صام الموالي: 

اللي  لنا�س  محتاج  الخدّام  ال�صعب  م�صعود  وليدي  »يا 
كيفكم. محتاج بالمثقفين اللي ماأمنين في ال�صتراكية ويخدموا 
غ�صّام  العامل  وليد  م�صعود  العامة...يا  والم�صلحة  الوطن 
في  ون�صاهموا  نكبروك  قدرنا  اللي  ودرعيه  بدرة  ربّي  ن�صكر 

تكوينك...«)25(.

اإن هذا الخطاب موجه اإلى المتفرج القارئ لك�صف ال�صتغلال 
الجزائريين  طرف  من  ال�صتقلال  بعد  ظهر  الذي  الجديد 
غ�صام  يتنباأ  اإذ  المثقف،  ال�صباب  يد  ففي  الحل  اأما  اأنف�صهم. 

بنجاحه في تحقيق مكا�صب ال�صعب في ظل ال�صتراكية: 

متاعك  الواجب  وتاأدي  تخيب�س  ما  ربّي  ونطلب  »نتمنّى 
طريق  في  وطنك  تفيد  ربّي  نطلب  واأنا...  اأمك  متمنيين  كما 

ال�صتراكية...«)26(.

»اللثام«،  م�صرحية  في  الأيديولوجي  الخطاب  هذا  ويتاأكد 
حين يبرز علولة م�صير النظام ال�صتراكي الآيل للزوال، على 

نحو ما يت�صح في م�صهد ا�صتقرار برهوم في المقبرة التي تعادل 
الموت: 

جيرناهم  ن�صفناهم...  المدافن  نعم...  »برهوم: 
و�صكناهم... عندنا كذلك بيوت فوق المدافن«)27(.

�صورة  يمثل  فبرهوم  الفرد،  البطل  �صد  علولة  ولأن   
بعد  المقبرة،  في  �صاحبهم  الذين  والمت�صردين  للفقراء  عامة 
هناك  واأن  خا�صة  الحياة،  في  اأهدافهم  تحقيق  في  ف�صلوا  اأن 
قوا�صم م�صتركة تجمع بينهم. وهو ما نتبينه انطلاقاً من كلام 

»القوال«: 

»في دوك الجولت ال�صاهيرة تلاقى برهوم مع نا�س مثله...

المجتمع... وعازلهم  الم�صايب  معدمتهم  ال�صر  متالبهم  نا�س 
نا�س مهيونين مثله غاترين في الأعماق فاقدين الأمل ويحبوا 
النا�س...وجد  برهوم مع دوك  الوجود...ت�صاحب  اأ�صفل  على 
ال�صلم والهدنة...ت�صاحب معاهم و�صمّاهم  الثقة  في و�صطهم 

ا�صباح المدينة«)28(.

وبذلك تقوم نظرة علولة اإلى الواقع على ال�صتقراء، لأنه 
اإلى  لينتقل  برهوم،  يمثله  الذي  الجزء  من  الواقع  تحليل  بداأ 
الكل الذي يج�صده الفقراء والمت�صردون: اأي اأنه بداأ من وقائع 

�صغيرة، ثم �صرعان ما عرج اإلى العام. 

الهوام�ش:
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) 1 (

حنانُ ح�صوركْ..

ملاأ المكان بالحنانْ...!

وتفتّحتْ في الزوايا،

اأ�صدافكَ ومحارُكْ..

و�صالَ فيروزكَ على ال�صّتائرِ،

عندما اأتيتْ...!!

........

وبداأ عطركَ،

يتجوّلُ بموجه ال�صّهيْ...

يغمر الأ�صياء كلها...

اأيها الفار�سُ،.

وال�صيفُ والحار�سْ..!

) 2 (

يليقُ بكَ القمرْ....

ـ هكذا قلتُ لكْ ـ

وتليقُ بكَ النجومْ..

وطيور النور�سِ،

تلك التي،

كانت ترفرفُ،

بين عينيك والبحرْ...!

واأنا...

ماذا يليقُ بي...؟

...........؟

!!.........

�صاأحلمُ فقط،

اأن تكون اأنتْ...

لأح�صنَ بين يديّ،

�صوتكَ والليلْ..

ومقعداً،

ا�صتركنا يوماً فيه...!

واأنت ال�صيف والفار�ص....!!

مازن �صديد

�صاعر اأردني.
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) 3 (   

كم اأحب غُرّتكْ...

وزندكَ وخيولكَ التي،

كانت ترعى في حقولي..

اأغ�صلها من ينابيعي..

عندما ت�صهلُ عليّ في الليل..

وتُبلّلُني،

بالم�صْكِ الآتي منكْ..

بعد كلّ جولة...؟!

) 4 (   

�صاأكتبُ لكَ البحرْ...

واأكتبُ الورد لكْ..

واأكتبُ لكَ الحقول..

كي تُغطّيكَ بحريرها،

لتنامَ وتهداأْ...!

واأنتْ....

ماذا �صتكتبُ لي...؟

........

فقط اأريد اأن:

تكتبَ عليّ ا�صمكْ...

لأراك كل يوم..

بعدما اأ�صحو منكْ...!!

) 5 (   

كان يبداأ ال�صباحُ بكْ..

وينتهي الليلُ معكْ...

لأنك دائماً كنت لي،

األ�صيفَ، والفار�سَ،

والحار�سْ ...

وكنت في قلبي الغزالْ...!

) 6 (   

...واأتذكّر بلهفة،

القُبلةَ الأولى...

وال�صمّةَ الأولى...

والخوف الأولْ...!

.........

لماذا اأتيت اليوم...؟

ومن اأغراكَ،

 كي تُغمرني بطلّتكْ..؟

وتتركَني بعدها،

بين حُزنين  وترحلْ...!!



37


باأيِّ اللُّغاتِ اأَتيتُكَ اأَحبو

لُ فيكَ اكتِمالي؟ فاتٌ تُوؤَجِّ وَكُلُّ اللُّغاتِ �صِ

والِ اأَنا حَ�صرَةُ الأُمنياتِ الأَخيَرةِ عِندَ الزَّ

نونِ هيلُ الظُّ �صَ

وَنارُ الُجنونِ

هرِ اأَنا رَغبَةُ النَّ

باقِ  جوعُ الطِّ

وَ�صِرُّ العِناقِ

باءْ يِن قَبلَ الظِّ وَاأُمّي تَدَلَّتْ عَلى مَذبَحِ الطِّ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

فولَةِ مِنِّي رُ �صِجنَ الطُّ اأُحَرِّ

احَةِ الِله اأُقايِ�سُ ثَوبي بِتفَّ

ةِ كَي ل اأُعيدَ التِبا�سَ النُّبوَّ

اأَيُّ الكَلامِ �صَاأَلبَ�سُ كَيما اأُجَنَّ

ميِ واأَرتَدَّ فيكَ بلا كَومَةِ الطَّ

�صُعلَةَ ماءْ؟

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

متِ كَيلَ اكتِ�صافي اأَزيدُ مِنَ ال�صَّ

وَ�صِرَّ ارتِعا�صي

ابِ ةِ قُطبِ الترُّ اأُرَفرِفُ طِفلًا تَفَلَّتَ مِن جاذِبيَّ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

اأَحمد اأبَو �صليم

�صاعر اأردني.
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فَمَنْ لي اإذا القَلبُ حارَ

وَ�صارَ الفَري�صَةَ

يَقطُرُ دَمعاً

وَيَحمِلُ رائِحَةَ الُحزنِ كالغُرَباءْ؟

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

بحِ هيَرةِ وال�صُّ ظَلامٌ عَلى الوَقتِ بَيَن الظَّ

رقُ حُرٌّ يَدورُ بلا عَقربِ الوَقتِ وال�صَّ

بيعَةِ عك�سَ الطَّ

ةِ الَموتِ رَ مِن قَب�صَ مادِ تَحرَّ كُلُّ الرَّ

ديُم حَماماتُ اأُمّي هذا ال�صَّ

عرِ ةِ في ال�صِّ اأَنا خادِمُ الَمزهَريَّ

كُنتُ اأُقَلِّمُ بَع�سَ الأَ�صابِعَ

اأَ�صنَعُ مِنها وُروداً

ماءِ �صُها بالدِّ اأُغَمِّ

لَعلَّ اأَريجَ الأَ�صابِعَ 

يُخرِجُني مِن حِ�صارِ الإناءْ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

وءِ زَيتِ الِحجارَةِ عَلى �صَ

�صائِلَ في خَيمَةِ الِله وَحدي كُنتُ اأَخيطُ الرَّ

وتِ نايٍ وَاأُ�صدِلُ جُرحي عَلى �صَ

ماءِ بِراأ�صي وَاأُ�صنِدُ غَيمَ ال�صَّ

هرِ قُلتُ: اأُحِبُّكِ غَريباً عنِ النَّ

حَتَّى وَلَو ذابَ قَلبي كَ�صابونَةٍ

في وِعاءٍ مِنَ الماءِ

اإنيِّ اأُحِبُّكِ

كانَ اأَبي هَرَماً مِن حِجارَةِ هذا الطَريقِ 

قُ حيناً اإلى غَيمَةٍ  يُحَدِّ

ا ماءِ الَّتي �صَقَطَتْ فَوقَ اأَ�صوارِ عَكَّ مِن بَقايا ال�صَّ

درِهِ مِخلَبيها يحِ تَن�صِبُ في �صَ وَحيناً اإلى الرِّ

حَزيناً تَداعى
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هرِ اأَجري وَكُنتُ كَدَفْقَةِ حُزنٍ اأَخيٍر مَعَ النَّ

اإلى مُنتهايَ

ي اإلى رَحمِ اأُمِّ

ثاءْ اإلى حَيثُ فارَت كُوؤو�سُ الرِّ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

بُ نَف�صي عَلى قَلَقِ الَخلقِ اأُدَرِّ

ي؟ نيِن لأُمِّ ى �صِوى حَفنَةٍ مِن غُبارِ ال�صِّ ماذا تَبَقَّ

ي؟ يِن مِنِّ ةِ الطِّ ى �صِوى قَب�صَ وماذا تَبَقَّ

فدَعٍ وَكيفَ ا�صتَحالَ الغَريبُ اإلى �صِ

ي قاقِ يُغَنِّ في الزِّ

�صاءْ؟ وَلَمْ تُ�صفهِ قُبَلةُ العِ�صقِ مِن كَيدِ �صِحرِ النِّ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

عرِ بُ نَف�صي عَلى قَلَقِ ال�صِّ اأُدَرِّ

عَراءِ ماذا تَقولُ القَ�صيدَةُ لل�صُّ

وا اإذا مالَتِ الأَر�سُ مِنْ ثِقَلِ الأَنبِياءِ الَّذينَ قَ�صَ

عِندَ بابِ الَمدينَةِ مِن اأَجلِ قَطرَةِ ماءْ؟

عَراءِ وَماذا تَقولُ القَ�صيدَةُ لل�صُّ

هَداءْ؟ اإذا بالَ كَلبٌ عَلى مَوكِبِ ال�صُّ

ربَةِ �صَم�سٍ ادِ �صَم�سٍ اأُ�صيبَ بِ�صَ وَماذا تَقولُ لِعبَّ

وَاأَوغَلَ في الإنحِناءِ

م�سِ �صارَتْ رِياءْ؟ لاةَ اإلى ال�صَّ ةِ اأَنَّ ال�صَّ بِحُجَّ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

بُ نَف�صي عَلى قَلَقِ الَخوفِ اأُدَرِّ

ماذا وَرِثتُ �صِوى جَ�صَدٍ وَرَقٍ في الَحريقِ

وَ�صجنٍ لعَقلي

هابِ؟ وَخِتمِ الذَّ

قتُ بِ�صِعري احتَرَ

وَلَمْ اأَ�صتَعِدْ بَعدُ دَربَ الإيابِ

ي مِّ درِ اأُ بُ نَف�صي عَلى �صَ اأُدَرِّ
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عَلى الوَقتِ

�صاءِ �صَتَحفَظُ �صورَةَ حُزني اأَيُّ النِّ

تاءْ؟ وَحُلمَ ال�صِّ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

بُ نَف�صي عَلى قَلَقِ الَموتِ اأُدَرِّ

لُ بَيَن الَخيالِ اأَيُّ الحواجِزِ تَف�صِ

جالِ وَحُزنِ الرِّ

حابِ م�سُ غابَت وَراءَ ال�صَّ اإذا ال�صَّ

وارِ�سِ فحَةِ الماءِ بَع�سُ النَّ وَمالَت عَلى �صَ

والأر�سُ دارَت بلا مِحوَرٍ

وتِ نايٍ كَي تُعيدَ انبِثاقَ البَلابِلِ مِن �صَ

كُ دَمعَ الَحجَرْ؟ يُحَرِّ

عرُ، والأُغنياتُ بلُ، وال�صِّ لإ�صكَندَرَ الطَّ

وَاأقَوا�سُ غارٍ

رْ تيَن �صَواهِدُ بَي�صاءُ مَدَّ البَ�صَ وَللمَيِّ

وا جالِ الَّذينَ قَ�صَ رَ جَي�سَ الرِّ فَمَنْ ذا تَذَكَّ

دونَ اأَيِّ اعتِذارٍ واأَيِّ رِثاءْ؟

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ

* * *

�صَلامٌ اإلى مَطلَعِ الفَجرِ 

ي وَالكَونُ �صِرِّ

اأَرى الأَر�سَ يَحمِلُها رَجُلانِ عَلى الكَتِفيِن

جالِ نِقاطُ ارتِكازٍ هَواءْ وَكُلُّ الرِّ

اأَرى الظِلَّ يَم�صي بلا �صاحِبٍ

والَمدينَةَ تَهوي

اأَرى الوَقتَ وَ�صماً عَلى مَقعَدٍ حَجَريٍّ

ةً ل تَهُزُّ النَّخيلَ اأَرى امرَاأَ

يِن فَّ وَجي�سَ الَمغولِ تَدافَعَ �صَ

مِن ماءِ دِجلَةَ حَتَّى الَجليلِ

وَفَرجَ البَتولِ يَ�صُحُّ دِماءْ

ى مَجازاً بُ نَف�صي عَلى لَعنَةٍ قَد تُ�صَمَّ اأُدَرِّ

بَقاءْ

بُ نَف�صي عَلى لَعنَةِ الكِبِرياءْ اأُدَرِّ



41


اأيا عمرُ

كنتَ تلوذُ حين اأرخى عليك،

ال�صمت عباءته،

ت�صقُ �صياج الظلمة،

وتغني عن ك�صل برد الروح،

بينك وبين الأحرف،

م�صاحة ال�صرخة الأولى،

خرائب عط�س وقبح بومة،

تزعق في ذاكرة البدن،

كم لويت عنق الليل،

باأ�صي�س ال�صوء في مكمن التراب،

فتحت عينيك بحجم النوم،

�صاعداً جدران المخيم،

تلوك الأ�صى ومكرِّ ال�صيادين،

في ات�صاع دائرة الحلم،

كنت تر�س ماء الكلام،

في ح�صرة الكائنات،

تقراأ اأنفا�س ال�صم�س،

وجـــــهٌ اأ�صطوري..

عمر اأبو الهيجاء

�صاعر اأردني.
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تطوّق الكون بالإيقاع،

كا�صفاً معنى القتل في م�صرق الروح،

اأيا عمر

ما من طلقة،

تعرف طيرها،

ب جناح الطير، اأم اإنّ الريح تُكذِّ

حدّق الآن

في ف�صول اأر�س مري�صة بالر�صا�س،

وجهك الأ�صطوري،

، منذ علته �صارات النفيِّ

وطغيان اأباطرة النار،

ذاب في ن�صو�س الرماد،

قلْ

يا �صديقي،

و�صبيهي في اقت�صام الأمل،

اأما زلت ت�صتنطق ري�س الحرف،

كي تحلّق في �صماوات خجلى،

محا�صرة بالخراب،

يا �صديقي،

خم�صون ريحاً عبرت دمي،

وتنا�صل فّي عريّ المدن،

وبيني وبين �صرختي

ق�صيدة وطلقة �صاعر.
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�سٌ لعوبٌ.. �صمعتُ في ما قالَهُ مُ�صَخِّ

قُرْبَ جامع الفنا بمراك�سَ..

.. التقى بامراأةٍ هُ الذي اأقامَ في الريفِ الفرن�صيِّ اإنَّ جَدَّ

تقولُ.. اإنها حفيدةُ التي افترى عليها المفُترونَ..

ه.. ويقولُ في روايةٍ عن جدِّ

عن التي تقولُ اإنّها حفيدةُ التي افترى عليها المفترون..

دَ »فلوبير« ذو خيالٍ �صاخبٍ.. اإنَّ ال�صيِّ

وكانَ قدْ اأحبَّ »اإيما«

ها كلُّ الذين اقتربوا منها مثلما اأحبَّ

فاأهملتهُ..

.. في روايةٍ عن الحفيدةِ التي التقاها ويقولُ الِجدُّ

لم تكن »اإيما« .. »مدام بوفاري«..

د »فلوبير« من وقارها ال�صاحرِ.. التي انتزعها خيال ال�صيِّ

واختارَ لها قيامةً هوجاءْ

ها في ميتَةٍ رعناءْ ثمَّ زَجَّ

اإنَّ »اإيما« امراأةٌ من ع�صجدٍ وعاجْ

نَةٌ.. لَيِّ

كاأَنها غُيَيمةُ بي�صاء من عطور ال�صرقِ.. ترتدي عباءةً من 

الديباجْ

مُترفَةٌ كزهرة القطنِ..

قيامة مدام بوفاري

حميد �صعيد

�صاعر عراقي.
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متى التقَيتَها..

تلاعبَتْ بكَ الظنونُ مثلما تلعبُ بالنوار�س الأمواجْ

هي التي تفتحُ بابَ الع�صقِ.. اإنْ �صاءتْ

من  يحومُ حولها  مَنْ  الغام�س..  الج�صد  وعود  من  وتُدني 

الرجالْ

بِ.. حتى اإذا ما احترقوا بجمرها الِخ�صْ

ناأتْ بنف�صها .. عمّا يظلُّ باحثاً عنها من الرمادْ

على �صدى خُطاها .. اأو على وقع خطى جوادها الجميلْ

تَقافَزُ الجنادبُ

وت�صعدُ ال�صناجبُ.. اإلى اأعالي ال�صنديان..

وتُطِلُّ غابةٌ عذراءْ

بيَن يديها يقفُ الم�صاءْ

مُكللًا بالماءْ

.   .   .   .   .   .

.   .   .   .   .   .

في كُلِّ عامٍ ي�صلُ ال�صتاءْ

اإلى فرا�صها في اأولِّ الليلِ..

واإذْ يراها في بهائها ال�صاري

يُقيمُ مهرجان الدفء.. ثمَّ يغلقُ الأبوابْ

واإذْ يعودُ ال�صيفْ

تطلعُ من معطفها الزيتي.. غ�صناً يافعاً

فيملاأُ الأمداءْ

بنزقٍ مُكابرٍ.. وفتنةٍ بي�صاءْ

اأنّى تكون في طريقها اإلى موا�صم ال�صذى..

يَتَّ�صعُ الف�صاءْ

تَخْرُجُ من �صورتها التي انتهت اإليها..

فت�صيعُ في متاهةِ الأقوالْ

اأَلي�سَ من حقيقةٍ �صوى الذي يُقالْ؟!

اإنَّ »اإيما« امراأةٌ..

يُدركها الر�صا اإذا ع�صقها الرجالْ

وهي امراأةٌ..

بُ.. ب.. وتموتُ حيَن ل تُحَ تولَدُ اإذْ تٌحِ

وهي نجمةٌ ..تُ�صيء في مدارج الع�صقِ..

ويخبو �صووؤها في جفوة العُ�صّاقْ
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لتهُ.. �صَاأَ

اإنْ كانَ جَدّهُ الذي اأقام في الريف الفرن�صي..

لهُ روايةٌ عن زوجها.. غير التي رواها ال�صيّد »فلوبير« ؟

قالَ.. ل

يَختلف النا�سُ عليه..

بين من يقولُ كانَ غِرّاً �صاذَجاً

ومَن يقول.. اإنّهُ خرتيتْ

.   .   .   .   .   .

.   .   .   .   .   .

نُ الده�صةُ بالده�صةِ.. تَقتَرِ

ي.. مِن اأين لها هذا ال�صذى ال�صرِّ

كيف احتملت هذا الح�صور ال�صعبَ..

كيف انتزعت اأ�صطورة مربِكَةً..

ةٍ في لحظةٍ عابرةٍ.. من بلدةٍ من�صيَّ

ومنحَتها الكونَ ملعباً..

فكلُّ امراأةٍ » اإيما« وكلُّ رجلٍ ل بد اأن يع�صقها يوماً..

�صتنطوي ال�صنيْن

وهي ل تكفُّ عن مدِّ الذين يقراأون عنها..

بالذي يزيدُ من حرائق الخلافْ

بيَن وليتيْن

ولية الخيال.. وولية الأعرافْ

في مخطوطةٍ.. كتبها الرحّالةُ ال�صريفُ مولنا المدينيُ..

يقولُ فيها..

حيثما نزلتُ في م�صارق الأر�س وفي المغاربِ..

وَجدتُها..

اأنّى اأكون في المطارات وفي محطّات القطارات وفي الموانئ

كاأنها.. تُقيمُ في كل زمانٍ..

بانتظار رجلٍ.. �صياأتي

2013  -  6-  28
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1

اأهذا الذي تقراأون كميتٍ اأنا؟

وهذا الذي ت�صمعون ك�صهقةِ نجمٍ بعيدْ

وحيداً ككعبةِ حزنٍ

اأنا الحجر الأ�صودُ القاتُم اللون والفكرِ والمتدادْ

يودعني من اأ�صيء عليهم بحبي

وحبري

وجنةِ فكري ويرمونني لل�صهادْ

ويم�صي المحبونَ عني،

محطةُ حزنٍ اأنا 

وبحارٌ يودعها ال�صاهرون على �صرفاتِ القمرْ

ويم�صي بها كل من يع�صق الم�صتحيلْ

ويهوى ال�صفرْ

2

في ليالي البكاء الطويلةْ

تمل الزوايا التي ل تذل �صوى الكبرياءْ

زفيري، فاأ�صهق هل لليالي هواءْ

اأعبئُ �صدريَ منهُ 

فلي�س �صوى �صبح الليلِ

يجرعُ من كاأ�س عمري لحيِن اأجنّ

لحيِن اأموتْ

هل الموت يدركَ اأني اأنا الميتُ الحيّ

هو الليلُ .. 

عمــر عيـــا�ش

�صاعر اأردني.
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هل يدركُ العا�صقَ الفذّ ت�صطره رفةُ العودِ

وي�صبعهُ نب�سُ اأجرا�سِ عا�صقةٍ فيه اأو نبرةٌ من اأنيْن

3

اأيها الليلُ يا فر�صاً �صارباً في الفوؤاد حوافركَ القاتلاتْ

حوافركِ الداخلاتِ عليّ

ك�صرب ر�صا�س تهاوى على وردةٍ

يعانقها العطر حيَن ي�صيق عليها ال�صياجْ

توقف عن العدو في اأر�سِ قلبي الكبير فلن ينتهي

ول تبحث الآن عن عدمٍ اأو �صرابْ

فما زال في القلبِ في قلبهِ اأملٌ وابتهاجْ

4

تفتّقُ نجمةِ دمعٍ على خدّ تلك ال�صماء

واأ�صماءُ من اأ�صلموا روحهم للحياةِ

واأج�صادهم للترابِ

واأع�صا�سَ اأطيارهمِ للرمادِ

هو الليلُ

هذا الثقيلُ على القلبِ مثل الخيانةِ

مثل دموعٍ تجمدُ في خدِ اأمٍ على ولدٍ في م�صرّاتِ غيبْ

وفي الغيب تبكي دموعاً �صخاناً

األ تعرفونَ مدى الآه في �صدر جيتارةٍ تنتحبْ

هو الليل ينجبُ في كل ثانيةٍ دمعةً .. دمعتيِن .. بحاراً من الدمعٍ

والدمِ والنك�صارِ

اأحبّ من الليلِ ذاك ال�صجيجَ 

يغيّبني حيَن األقي بنف�صيَ فيهِ، ويلفظني عا�صقاً

روحه رع�صةُ الحبّ

دمعته قافلاتُ ال�صياعِ

وروح تهيم �صعوداً على دركاتٍ تملّ الهبوط

وتع�صقُ نجماً دفيناً بهذا الترابْ

هو الليلُ .. هذا الثقيلُ القتيلُ الجميلْ

هو الليلْ



48


حنيٌن اإلى الأق�صى الح�صير

د. جميل ال�صعود

حننتُ اإلــى الأق�صــى وتلكَ المنـــــابرِ

 

فعهـــــدي بــــــه اإذ كـــــانَ منبــــرَ عزةٍ

 

حمـــــــاهُ مِنَ القــــــــومِ العُداةِ فوار�سٌ

 

اأولئــــــكَ اآبـــــائي اأ�صـــــــودٌ �صـــــراغمٌ

 

هُــــمُ رحلــــوا حيثُ المنـــــونُ طــواهُمُ

 

ولكنْ تقـــــاعَ�صْنا فَــــدي�صتْ محــــارمٌ

 

ـــــرْنا غـــــــذاءً يُ�صت�صـــــــاغُ لآكـــلٍ ف�صِ

 

فـــــذلكُمُ الأق�صــــى اأ�صــــــيُر ع�صابةٍ

 

وتزعـــــمُ م�صــــــرى الأنبيـــــــاءِ بـــــاأنهُ

 

وتحـــــرقُ م�صــــــرى الأنبيـــــاءِ بنارها

 

واأجه�صتُ اأبكي من حنــايا ال�صمائرِ

 

يُــــــذادُ باأ�صــــــيافٍ مــــــوا�سٍ بواتــــرِ

 

بوا�صـــــــلُ اأجنــــــــادٍ وقــــــدرةُ قـــــادرِ

 

اأقاموا لنـــــا مجداً بمــــا�سٍ وحا�صرِ

 

وزفّوا لنــــا الأق�صى بكــــلِ الب�صـــائرِ

 

وحــلَّ بنــــا يـــــومٌ ع�صيـــبُ الزواجـرِ

 

ولـــم يُغنِ عنـــــا مِـــنْ لبيـــبٍ وحــاذرِ

 

ـــ�سُ طُهْــــرَ القد�سِ اأقـــدامُ فاجرِ تُدنِّ

 

اأقيـــــمَ على اأنقــــــا�سِ هيكـــــلِ داثــرِ

 

تَدُكُّ لنــــــا ح�صنــــــاً بغـــــدرةِ غـــادرِ

 

�صاعر اأردني.
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وتفجـــــرُ في الأق�صـــــى بكـــلِ �صناعةٍ

 

وتقتـــــلُ اأطفــــــالً وَ�صِـــــــيباً ونِ�صْــــــوةً

 

جَ جَــذْوةً تُكِــــنُّ لنـــــــا حِقْــــــداً تـــــاأجَّ
 

هْرُ لــم يَنْجُ مِنهُمُ وحتــــى الم�صيحُ الطُّ

 

كــــاأنَي بالأق�صـــــى يُنـــــادي ب�صيحةٍ

 

تنـــــوءُ بــــــهِ الأرزاءُ مِنْ كُـــــلِ جــانبٍ

 

تــــدو�سُ بـــهِ �صهيــــونُ اأقدامَ رِج�صِها

 

دُ �صيحــــاتِ الثكــــــالى عَ�صِيّــــةً يُــــردِّ

 

فيـــــا قـــد�سُ ل تَبْكــــي فــــاإنّ عـزاءَنا

 

اأولئــــــكَ رَهْـــــطٌ مِنْ جدودٍ و�صـــــادةٍ

 

لكَمْ اأزدهــى في النا�سِ فخراً واأنتمي

 

هُمُ القــــومُ فانـــدبهُمْ وَ�صـــلِّمْ عليهِمُ

 

ولــــم يذكـــــرِ التــــاريخُ عُرْبــــاً اأذلّـــةً

 

عفـــــا الُله عـــن قَومي فاإنَّ جراحَهُمْ

وتهتــكُ اأعـــرا�سَ العــذارى الحرائرِ

 

وتُدمي العذارى الناعماتِ ال�صفائرِ

 

وتفعــــلُ في الأديـــانِ فِعلَ ال�صرائـــــرِ

 

اأباطيـــــــلُ بَثّــــــوها بكـــــــــل ال�صعائــرِ

 

ويتلـــــو من القــراآنِ »�صــــورةَ غافـــرِ«

 

فيــــا وَيْحَ قَومــــي مِنْ ذليـــلٍ و�صاغرِ

 

علـى م�صمــــعِ الدنيــــــا وكُـــلِ الأباطرِ

 

ويعلـــــو اأذانُ الفجــــرِ فـــوقَ المنائـــــرِ

 

بمنْ فتـــحَ القــــد�سَ ال�صريفَ وظافرِ

 

اأقامـــــوا لنــــــا عِـــــزّاً بحــــدِّ الم�صافرِ

 

لمثـــــلِ �صُــــرحْبيـــلٍ وعَمْــرٍو وعامـــــــرِ

 

فلــــــم يّذكُرِ التــــــاريخُ غيَر المفــاخرِ

 

ولكنْ لنـــــــا مــــــــا�سٍ و�صـــئُ المــــاآثرِ

 

ـــــجُ في �صـــدري لهيبَ الخواطـرِ تُوؤجِّ


