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المواد المن�صورة في هذا العدد تعبّر عن راأي كاتبها، ول تعبّر بال�صرورة عن راأي المجلة



الافتتـــــــــــــــــاحـــيـــــــــــــــة:   
- �صــــــعر المـقـــــــاومـــــة بـــــين التحليــــــق والـــر�صـــــــــوخ                             ليلــــــــــــى الأطــــــــــــــر�س      4

درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
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ــابـــي      20 اج النَّ عبـــــي واأيـــديــــولوجيــــا المقموعـــين في                              ممــدوح فــرَّ - الــــــرّاوي ال�صَّ

اهر عبد الله     »الـــطـــــــــــوق والإ�صــــــــورة« ليحيى الطَّ
- راينـــــــــر مــــــــــاريــــــــــــــا ريلكـــــــــــه في بــــــــــاريـــــــ�س                             اأحـمــــــــــــــــد المدينـــــــــي      25
- �صـــــــعريــــة الملــــــح والمـــــــاء والفواكــــــــه الغام�صـــــــة                             ن�صـــــــــــــال القا�صـــــــــــم      35

    قــراءة ن�صيّة في التجربــة ال�صعرية لعاطف الفرايـة

اإبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات: 
- ظــــــــــــلال الألُفـــــــــــــة- �صعر                                                                 محمـــــــــــود ال�صلبـــــــــــي      41
- نـــــوافــــــــــذ معتمـــــــــة- �صعر                                                                  محمــــــــــــــد �صبيــــــــــــح      44
- اجل�صــــــي فاأ�صــــــتريح- �صعر                                                                  اأيمـــــــــــــن دراو�صــــــــــــة      45
- تــــوكّـــــــن العنــا�صــــــر- �صعر                                                                 محمـــــــــــد اأبو عــــــــراق      47
- الجنـــــرال الزعيــــم!- ق�صة                                                                 محمــــــــــــود �صـــــــــــاهين      49
- رجـــــــــــــــل الثلــــــــــــج- ق�صة                                                                 تي�صيــــــــــــــر نظمــــــــــــــي      50
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- كــــــــنعــــــــــــــــــــــــــــــان- ق�صة                                                                 ر�صــــــــــــــــــــــــــــــــــاد رداد      54
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- عـــــــــن الــــلـــــغــــــــــــــــة الــــــعـــــــــــربـــــيــــــــــــــــــــة     �صعر وترجمة:          اآنّـــــا مـــــاريـــــــا بيانكـــو       73

مــلــــــــــف الــعــــــــــــــــــدد: مــحمــــــــــــد طــمليـــــــــــــه
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افتتــاحـيــــــــــــــــة

 �سـعر المقاومـة بين التحليق والر�ســوخ
 ل تُقا�س تجربة ب�صرية بمعزل عن ظروفها، وبعيداً عن �صياق الزمان والمكان.

التطور  لمبداأ  وبالتالي  المبدع،  اأو  اأو المخترع  المكت�صف  اإلغاء لحقوق  بل  تقييمها هو حكم جائر،  القاعدة في   الخروج عن هذه 
لهم �صرف  اإليها، فحق  اأ�صافوه  اأو  الآخرون عليها،  بناه  اكتمال ن�صجها بما  بعد  الروّاد  الإن�صاني، فلا يمكن الحكم على تجارب 

البداية مهما �صاب اإنجازهم من عدم الكتمال.

 ومن هذا المنطلق ي�صعب الحكم على �صعر المقاومة داخل الأر�س المحتلة عام ثمانية واأربعين قبل هزيمة حزيران، بمقيا�س 
وما  الآنيّة،  الظروف  اآنذاك بمقيا�س  والخا�س  العام  ال�صعراء بمحيطهم  اأو الحكم على علاقة  الراهن،  وال�صيا�صي  الأدبي  النقد 
فر�صه انك�صافهم العربي من الن�صوج النف�صي والجتماعي والمعرفي، وتطور المتغيرات ال�صيا�صية وانعكا�صها على الواقع العربي عامة 

والفل�صطيني خا�صة.

هذه المتغيرات التي فر�صت على بع�س �صعراء المقاومة محاولة التن�صل من البدايات، وما حملته ق�صائدهم من انفعال ومبا�صرة 
ل محمود دروي�س من بداياته رغم توهجها، حتى �صاح يوماً باأحد الطلاب المعجبين به في  وعدم ن�صوج في الأ�صلوب والمعرفة، فتن�صّ
ل اأنا عربي”: “�صجل اأنتَ.. فقد �صجلتُ اأنا”، متنا�صياً اأنّ هذه الق�صيدة تحديداً  وا�صنطن بعد اأن طلب منه اإلقاء ق�صيدة “�صجِّ
كانت جواز مروره الأول اإلى القلوب والنفو�س العربية من المحيط اإلى الخليج، قبل اأن تحت�صنه منظمة التحرير بجواز دبلوما�صي، 
وتفتح له باب النك�صاف على العالم، �صعراً قادراً عذباً حاملًا لق�صية فل�صطين، ثم منفتحاً على الإن�صانية... لكنّ دروي�س ظلّ يحاول 
التن�صل مما اعتقد اأنه “�صذاجة البدايات ومبا�صرة طرحها” مزهواً بما و�صل اإليه من بناء ملحمي للق�صيدة، ما كان له اأن ي�صيده 

دون تلك البدايات.

 بعد هزيمة حزيران �صقط جدار العزل عن الفل�صطينيين داخل الأر�س المحتلة، فبرز من بين الأدباء �صعراء ثلاثة اأ�صهموا في 
رفع الروح العربية المكلومة بهزيمتها.. قدّمهم كتاب غ�صان كنفاني، الأديب الفل�صطيني الثائر ثم ال�صهيد “اأدب المقاومة”.

اأنا عربي” محمود  “�صجل  اأ�صحابها في قلوبهم..  اأ�صماء   ق�صائد ال�صعراء هزت وجدان العرب واأثارت حما�صتهم، وغر�صت 
دروي�س، “يا عدو ال�صم�س” �صميح القا�صم، و”هنا باقون” لتوفيق زيّاد.



عا�س ال�صعراء كما غيرهم ظروفاً بالغة الق�صوة وال�صرا�صة كما و�صفها غ�صان كنفاني، ولكنّ هذا لم ي�صفع لهم حين �صاروا في 
“الجديد”  رئ�صا تحرير مجلة  القا�صم  ثم  ودروي�س  �صيوعيون،  فثلاثتهم  الإ�صرائيلي،  راكاح  مع حزب  �صوفيا  ال�صباب في  موؤتمر 
م�صتقلة،  دول  المقاهي في  من  ل  الحتلال  بالكلمة تحت  يقاومون  كانوا  �صباب  وطنية  على  المزايدين  من  تقدير  ودون  ال�صيوعية، 
واأنها كانت الو�صيلة الوحيدة المتاحة ليطلوا على محيطهم العربي والعالم، ربما دون تقدير لنعكا�س هذا عليهم.. عا�صفة تركت 
اأنّ  تخيّل  فقد  م�صر،  اإلى  المحتلة  الأر�س  من  خروجه  بعد  اآخر  وجرح  اأخرى  عا�صفة  ثم  دروي�س،  محمود  نف�س  في  غائراً  جرحاً 
الأو�صاط الثقافية العربية �صتتلقفه بالورود حالما يخرج، فجرّحته مزايدات تطاولت على انتمائه، وحاولت النيل من قامته ال�صعرية 

المتفردة.

 اأما �صميح القا�صم؛ ال�صوت والعنفوان الآخر، فبقي مغرو�صاً في الرامة، القرية الدرزية المطلة على طبريا والمتو�صط في ال�صمال 
الفل�صطيني الأخّاذ.. ومثله توفيق زيّاد الراب�س في ال�صاحل الفل�صطيني الآ�صر.

 وربما كان ارتباط �صميح بالأر�س، التي بقيت لعائلته رغم الحتلال، �صبباً رئي�صياً لبقائه في الداخل، رغم اأنه مولود في الزرقاء، 
حين كان والده يعمل في الجي�س العربي الأردني، ثم ب�صبب ما تعرّ�س له محمود دروي�س وق�صوة التجربة.. اأما محمود دروي�س فعا�س 

لجئاً داخل وطنه، �صُرّد اإلى لبنان وعاد مت�صللًا ليجد اأنّ قريته قد محيت بالجرافات الإ�صرائيلية، فعا�س لجئاً في وطنه.

 وخروج محمود دروي�س من الأر�س المحتلة اأتاح له تجارب لم تتحقق ل�صنوه �صميح القا�صم، فكثير من الدول العربية و�صعت 
قيوداً على ا�صتقبال القا�صم قبل معاهدة اأو�صلو لأنه كان ل يحمل �صوى جواز �صفر اإ�صرائيلي. 

قابلتُ محمود دروي�س ثم �صميح القا�صم في لقاءَين تلفزيونيين اأثناء عملي في الإعلام، دروي�س بعد خروجه من الأر�س المحتلة 
ب�صنوات.. لقاء لمدة �صاعة ون�صف، ومثله �صميح القا�صم اأواخر الت�صعينيات من القرن الع�صرين.

 ل يتمتع القا�صم بكاريزما دروي�س على الم�صتوى ال�صخ�صي، وهو اأمر ل يد لأيّ منهما فيه، رغم نزق وتوتر دروي�س.. كان يزور 
الثاني ب�صكلٍ  اليوم  “الراية” اآنذاك، فهاجمه في  بينه وبين موظفة زوجها رئي�س تحرير  الدوحة وفي جامعة قطر حدثت م�صادة 
قا�سٍ.. ثم التقيتُه بعد �صنوات طويلة في معر�س فرانكفورت للكتاب وذكّرته باللقاء، فا�صتغرب وقال لم اأجرِ �صوى لقاءَين في حياتي، 
ره بقاعدة في علم النف�س توؤكد اأنّ المواقف ال�صعبة والموؤلمة يحاول العقل الباطن  فتركته ولم اأقترب منه بعدها.. وا�صتكثرتُ اأن اأُذكِّ
محوها من الذاكرة اأو تنا�صيها، ولم اأقل له اأنه كاد يبكي ودمعت عيناه حين �صاألته عن حادثة �صوفيا وما تعرّ�س له. واأنّ طالبة قطرية 

قدمت ر�صالة الماج�صتير حول دروي�س معتمدة ب�صكل اأ�صا�صي على ما جاء في لقائنا.

 اأما �صميح القا�صم، فكان �صديد الت�صامح حين قلت: “لكن �صعر محمود اأكثر رقة وانفتاحاً منك..”، فوافق مبت�صماً، وقال: “اأنا 
جبليّ مغرو�س في اأر�س ال�صوّان، واألفاظي قا�صية اأحياناً مثل �صخور بلادي”.

 ومهما كانت المتغيرات في الم�صهد ال�صيا�صي العربي، ورغم التحولت في الو�صع الفل�صطيني، تظلّ قامات �صعراء المقاومة هي 
الأطول في مجمل الأدب الفل�صطيني، فقد نه�صت كالعنقاء من رماد الهزيمة وت�صامقت بالروح العربية من كبوتها.

                                                                                                                                                           ليلـــــى الأطــــــر�ش
ع�صو هـيـئة التحـريــر



درا�ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات:
- �صــــورة العربـــي في الإعـــــلام وال�صينمــــا الأميركية                       محمــــــــود الـــــــزواوي

- الـــن�صــــويــــة فـــــي المــ�صـــــرح: التلقــــــي والـــنقـــــــد                       عــــــــــــواد عـــــلــــــــــــي

ــابـي اج النَّ عبــــي واأيـــديــــولوجيــــا المقموعـــين في                       ممــدوح فــرَّ اوي ال�صَّ - الــــرّر

اهر عبد الله     »الـــطــــــــوق والإ�صــــــــورة« ليحيى الطَّ

- راينـــــــر مــــــــــاريــــــــــــا ريلكــــــــــه في بــــــــــاريـــــــ�ش                       اأحـمـــــــــــد المدينــــــــي 

- �صـــــعريــــة الملــــــح والمــــــاء والفواكـــــــه الغام�صـــــــة                       ن�صــــــــــال القا�صــــــــــم

    قراءة ن�صيّرة في التجربـة ال�صعرية لعاطف الفراية
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 مع اأن ال�صورة ال�صلبية للعربي اأ�صبحت من ال�صور الماألوفة 
الع�صرين،  القرن  اأوائل  منذ  الأميركية  وال�صينما  الإعلام  في 
اأحياناً  المقترنة  العربية  لل�صخ�صية  ال�صلبية  ال�صورة  فاإن هذه 
بالإ�صلام تمتد جذورها اإلى عدة قرون �صابقة في العالم الغربي 
يمكن تتبعها اإلى اأيام الحروب ال�صليبية، وهي موثقة في العديد 
من الموؤلفات والأعمال الأدبية الكلا�صيكية الغربية القديمة مثل 
»الكوميديا الإلهية« لدانتي األيغييري )1265 – 1321 م( )1( 
الذي هاجم فيها الإ�صلام والنبي محمد عليه ال�صلاة وال�صلام 
والإمام علي كرم الله وجهه باأق�صى العبارات )2(. وقد �صبقته 
اأقدم مجموعة ق�صائد   )3( »اأغنية رولند«  اإلى ذلك ق�صائد 
الم�صلمين  العرب  ت�صف  والتي  م(   1170 –  1140( فرن�صية 

باأب�صع العبارات.

التاريخ الأميركي كتاب »حياة  الأمثلة على ذلك في   ومن 
الذي  الم�صلمين«  العرب  واإمبراطورية  الإ�صلام  محمد: موؤ�ص�س 
الق�صي�س جورج بو�س  تاأليف  التا�صع ع�صر من  القرن  �صدر في 
بو�س  جورج  الأميركيين  الرئي�صين  اأ�صلاف  اأحد  وهو   ،)4(

وجورج بو�س البن، والذي هاجم الر�صول �صلى الله عليه و�صلم 
وو�صف الم�صلمين بعبارة »الجراد«.

بع�س  لعبه  الذي  الدور  ذلك  على  الأخرى  الأمثلة  ومن   
الم�صت�صرقين في ت�صويه �صورة العرب والم�صلمين والموثق في كتاب 

»ال�صت�صراق« )5( للمفكر العربي الدكتور اإدوارد �صعيد. ويرى 
الدكتور �صعيد اأن تاريخ ال�صت�صراق اأدى اإلى التع�صب ال�صائع 
البريطاني  الكاتب  ردّ  وقد  والم�صلمين.  العرب  �صد  الغرب  في 
ومحرر الملحق الأدبي ل�صحيفة التايمز اللندنية روبرت جراهام 
اإروين في كتابه »�صهوة للمعرفة: الم�صت�صرقون واأعداوؤهم« )6( 
اأقرّ مع ذلك  اإنه  اإل  اإدوارد �صعيد بغ�صب،  على كتاب الدكتور 

بقيام عدد من الم�صت�صرقين بت�صويه �صورة العرب والم�صلمين.

 دخلت ال�صورة ال�صلبية للعربي في و�صائل الإعلام الأميركية 
في مرحلة جديدة في اأوائل القرن الع�صرين مع انطلاق ال�صينما 
التي اأحدثت ثورة كو�صيلة ترفيهية واإعلامية وفي تقديم ال�صور 
المطبوعة  لل�صحافة  المتزايد  الدور  اإلى  بالإ�صافة  المتحركة، 
في  الأميركي  الإعلام  دور  وت�صاعد  الأميركي.  المجتمع  في 
بعد الحرب  الع�صرين  القرن  اأوا�صط  العربي في  ت�صويه �صورة 
اإلى  اإ�صرائيل  وظهور   1948 العام  في  الإ�صرائيلية  العربية– 
ال�صيا�صة  على  ال�صهيوني  اللوبي  هيمنة  وبدء  الوجود  حيز 
الأميركية المتعلقة بال�صرق الأو�صط وا�صتمرار النفوذ اليهودي 

على ال�صينما الأميركية. 

فعالة  واإعلامية  ترفيهية  و�صيلة  ظهور  مع  ذلك  وتزامن   
من نوع جديد هي التلفزيون الذي انت�صر في المنازل والأماكن 
العامة الأميركية في اأواخر اأربعينيات القرن الما�صي. وت�صمنت 

�صـــورة العــربـي
في الإعلام وال�صينما الأميركية

محمود الزواوي

كاتب اأردني.
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اأخبار التلفزيون وبرامجه وم�صل�صلاته منذ ذلك الوقت عدداً ل 
يح�صى من الأمثلة على التحيز �صد العرب في �صالح اإ�صرائيل 
الأفلام  في  منه  وال�صخرية  للعربي  �صلبية  �صورة  وتقديم 

والم�صل�صلات التلفزيونية.

 ومن اأهم الكتب التي توثق التحيز �صد العرب والت�صوير 
ال�صلبي للعربي والتاأييد المطلق لإ�صرائيل في الإعلام الأميركي 
الإعلام  و�صائل  في  العرب  �صورة  المزدوجة:  »الروؤية  كتاب 

الأميركية«
)Split Vision: The Portrayal of Arabs in the 

American Media( )7(

غريب  اإدمون  الدكتور  الأ�صل  العربي  الأميركي  للكاتب 
العا�صمة  في  الأميركية  بالجامعة  الدولية  العلاقات  اأ�صتاذ 
لعدد  المقالت  ع�صرات  على  الكتاب  هذا  وي�صتمل  وا�صنطن. 
من كبار المفكرين والباحثين الأميركيين الذين ي�صمون بع�س 
الكتّاب الأميركيين المتحدرين من اأ�صل عربي، والمقابلات مع 

عدد من كبار ال�صخ�صيات الإعلامية الأميركية.

الكتاب  ورد في هذا  ما  على  الكثيرة  الموثقة  الأمثلة  ومن   
الأميركي  ال�صيوخ  مجل�س  ع�صو  رزق  اأبو  جيم�س  ال�صناتور  اأنّ 
اأ�صل  من  اأميركي  اأول  وهو  داكوتا،  �صاوث  ولية  عن  الأ�صبق 
في  يقول  الأميركي،  ال�صيوخ  مجل�س  لع�صوية  ينتخب  عربي 
تمهيدٍ لهذا الكتاب: »اإنّ الحقيقة الموؤ�صفة هي اأنّ روؤية معظم 
الأميركيين للو�صع في ال�صرق الأو�صط م�صو�صة منذ العام 1948 

بالعر�س غير المتوازن لو�صائل الإعلام الأميركية«.

موؤ�ص�صي  اأحد  وهو  رزق،  اأبو  جيم�س  ال�صناتور  يقول  كما   
 ،1980 العام  التمييز في  العربية– الأميركية لمكافحة  اللجنة 
اإ�صرائيل  اأكبر الموؤ�ص�صات العربية الأميركية: »قبل وجود  وهي 
بوقت طويل، فاإن �صورة العربي �صكلت في ق�ص�س ال�صليبيين 
‘الكفار ال�صفاحين‘، وفي �صلطان ق�ص�س األف ليلة وليلة،  �صدِ 

اأبو  جيم�س  ال�صناتور  وي�صيف  فالنتينو«.  رودولف  اأفلام  وفي 
رزق: »لقد راأينا جميعاً اإعلانات في ال�صحف من قِبَل جماعات 
واإثارة  لتهييج  ت�صعى  متطرفة  عن�صرية  طبيعة  ذات  يهودية 
لهذه  الأ�صا�صي  والهدف  العرب.  �صد  الأميركية  الجماهير 
الحملة هو ت�صوير جميع العرب باأنهم ج�صعون اأو م�صرفون اأو 

ل�صو�س و�صفاحون«.

الإعلام  و�صائل  في  للعربي  ال�صلبية  ال�صورة  وت�صمل   
ال�صناتور جيم�س  قال  الكاريكاتورية، حيث  الر�صوم  الأميركية 
لّخ�س  ت�صوم�صكي  نعوم  المعروف  والباحث  المفكر  اإنّ  رزق  اأبو 
تمار�س  الأميركية  »ال�صحافة  اإنّ  قال  حين  جيداً  الو�صع  هذا 
الخزي والعار ب�صورة منتظمة بن�صر ر�صوم كاريكاتورية ل�صيوخ 
عرب م�صممين على تدمير الح�صارة الغربية عن طريق زيادة 
لليهود  مماثلة  كاريكاتورية  ر�صوم  ن�صرت  ولو  النفط.  اأ�صعار 
الدعائية  الأبواق  اإلى  عودة  �صت�صكل  لأنها  للاإدانة  لتعر�صت 

النازية«.

الدعم  ا�صتمرار  اأنّ  رزق  اأبو  جيم�س  ال�صناتور  ويوؤكد   
اأ�صا�صاً  يعتمد  »الكونجر�س  اأن  اإلى  يعود  لإ�صرائيل  الأميركي 
ال�صناتور  ويقول  المتطرفين«.  لل�صهاينة  المالية  التبرعات  على 
اأبو رزق في افتتاحية �صدرت في ن�صرة »النتفا�صة الإلكترونية« 
فقد  بالزدراء.  جدير  الأميركي  الكونجر�س  �صمت  »اإنّ   )8(

ا�صترى اللوبي الإ�صرائيلي اأع�صاءه، وهم يخ�صون انتقاده. ولو 
اأنّ ذلك حدث في اأي دولة اأخرى لأي دولة اأخرى ل�صمعنا خطباً 
المعونة  تقديم  لوقف  ت�صريعات  مت  ولقُدِّ الكونجر�س  قاعة  في 
ولكن  الق�صوة.  هذه  ترتكب  جهة  لأي  الم�صاعدات  من  وغيرها 
بما اأنّ اأموال حملاتهم النتخابية تاأتي من اللوبي الإ�صرائيلي، 

فكل ما ن�صمعه هو ال�صمت الذي ي�صمّ الآذان«. 

اآن  جورجي  المرموقة  الأميركية  ال�صحفية  المعلقة  وتقول   
جاير في تقديم لكتاب »روؤية مزدوجة: �صورة العرب في و�صائل 
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اأنف�صنا رغم ما  : »لنكن �صادقين مع  الأميركية« )9(  الإعلام 
ي�صببه ذلك من األم، فالعالم العربي تم تكوينه – ولو بطريقة 
ل�صعورية على الأغلب وبالتاأكيد– في اأذهان ال�صعب الأميركي، 
وحتى في ال�صحافة الأميركية، كنوع من العالم المنبوذ. فالتوقع 
ث عنه للمحررين والأ�صدقاء، والذي وقعتُ فيه اأنا  غير المتحدَّ
التاريخ،  اأهمله  اأنّ العرب �صعب فا�صد ومتخلف  �صخ�صياً، هو 
كما اأنه مقيت في عاداته القديمة والغريبة في الما�صي البعيد. 
والمثالي  المهيمن  العاطفي  اللتزام  اإلى  جزئياً  ذلك  ويعزى 
الزمني  التخلف  اإلى  يعزى ذلك جزئياً  باإ�صرائيل. كما  اأ�صلًا 
دة  بين ال�صعوب والثقافات، وجزئياً اإلى النفوذ والمعلومات المتعمَّ
التي تن�صرها اإ�صرائيل والمجتمع اليهودي– الأميركي المنظم«. 

�صي  بي  اإن  �صبكة  مرا�صلة  روبن�صون،  مارلين  وتوؤكد   
الإعلاميين  كبار  من  غيرها  ككثيرين  الأميركية،  التلفزيونية 
اإدمون  الدكتور  معها  اأجراها  اأخرى  مقابلة  في  الأميركيين، 
و�صائل  في  العرب  �صورة  مزدوجة:  »روؤية  كتابه  في  غريب 
الإعلام الأميركية« )10(، نفوذ اللوبي ال�صهيوني، حيث تقول: 
د لإ�صرائيل موجود ب�صبب القوة الكبيرة التي  »اإنّ التحيُّز الموؤيِّ
نفوذ  وهناك  المتحدة.  الوليات  في  اليهودي  اللوبي  بها  يتمتع 
وال�صيوخ.  النواب  مجل�صَيْ  اأع�صاء  من  كبير  عدد  على  يهودي 
لأنهم  كذلك  هم  لإ�صرائيل  الموؤيدين  الأ�صخا�س  من  وكثيرون 
النتخابية  الحملة  في  �صتتوقف  اليهودية  الأموال  اأنّ  يدركون 

المقبلة اإذا لم يتخذوا موقفاً موؤيداً لإ�صرائيل«.

اإدمون غريب في كتابه »روؤية مزدوجة:  �س الدكتور   ويلخِّ
�صورة العرب في و�صائل الإعلام الأميركية« )11( العوامل الموؤدية 
الأو�صط  ال�صرق  تغطية  في  الأميركية  الإعلام  و�صائل  لف�صل 
بنزاهة ومو�صوعية بخم�صة اأ�صباب: »)1( التحيز الثقافي، )2( 
جو التفكير المت�صابه �صمن و�صائل الإعلام الأميركية الموؤثرة، 
)3( ال�صراع العربي– الإ�صرائيلي، )4( جهل و�صائل الإعلام 

الأميركية باأ�صول وتاريخ هذا ال�صراع، )5( اللوبي الإ�صرائيلي 

الم�صمم والمتطور«. وي�صيف الدكتور اإدمون غريب: »اإنّ كثيرين 
من ال�صحفيين الأميركيين ينقلون اإلى عملهم اتجاهاً ل�صعورياً 
باقتران اإ�صرائيل بالف�صيلة؛ والعرب بالحقد و�صوء النية، وكاأنّ 
الب�صاطة  بالغ  بقر  رعاة  لفيلم  �صيناريو  مجرد  هو  ال�صراع 

ي�صتمل على ‘عنا�صر خير‘ و‘عنا�صر �صرّ ‘.

ال�صورة  بك�صف  اأعماله  ارتبطت  كاتب  هناك  ولي�س   
كالدكتور  الأميركيين  والتلفزيون  ال�صينما  في  للعرب  ال�صلبية 
جاك �صاهين )12(، الأميركي المتحدر من اأ�صل عربي، واأ�صتاذ 
اإلينوي، والذي ت�صمل  الت�صال الجماهيري في جامعة جنوبي 
ومنها   ،)13( المو�صوع  بهذا  المتعلقة  الكتب  من  عدداً  اأعماله 
�صدر  الذي   )The TV Arab( )14( التلفزيون«  »عربي 
في  والم�صلمين  للعرب  النمطية  و»ال�صورة   ،1984 العام  في 
 Arab and Muslim Stereotyping in( »الثقافة الأميركية
American Popular Culture( )1997( و»العرب الأ�صرار 

 Reel Bad Arab: How( »في ال�صينما: كيف ت�صوّه هوليوود اأمّة
.)Hollywood Vilifies A People( )2001( )15

 وي�صف الدكتور جاك �صاهين في كتاب »عربي التلفزيون« 
في  للعرب  الم�صوهة  ال�صلبية  ال�صورة  على  طِفلَيْهِ  فعل  ردود 
برامج التلفزيون الأميركي ومحاولة تغيير هذه ال�صورة لديهما 
من  متحدرين  مرموقين  اأميركيين  فنانين  دور  على  بالتاأكيد 
اأ�صل عربي مثل الممثل الكوميدي داني توما�س والمغني والملحن 
والممثل بول اأنكا. ولتوثيق ال�صور ال�صلبية للعربي في التلفزيون 
 100 من  اأكثر  بدرا�صة  �صاهين  جاك  الدكتور  قام  الأميركي 
تلفزيونية  ت�صجيلية  واأفلام  متحركة  ر�صوم  وبرنامج  م�صل�صل 
تلفزيونية  حلقة   200 من  اأكثر  على  وت�صتمل  بالعرب  تتعلق 
عر�صت على �صبكات التلفزيون الأميركية، وتوؤكد جميعها على 

ال�صورة النمطية ال�صلبية للعرب.

 اأما في كتابه ال�صهير »العرب الأ�صرار في ال�صينما... كيف 
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ت�صوّه هوليوود اأمة«، فقد ا�صتعر�س الدكتور جاك �صاهين اأكثر 
اأميركي ظهرت فيها �صخ�صيات عربية. ووجد  900 فيلم  من 
م �صورة اإيجابية للعربي، و50 فيلماً  اأنّ 12 فيلماً منها فقط تقدِّ
م  م �صورة متوازنة، في حين اأنّ البقية، وهي الأغلبية، تقدِّ تقدِّ
�صورة �صلبية للعربي. ويوؤكد الدكتور جاك �صاهين في كتابه »اأنّ 
العد�صات  كاأ�صخا�س مختلفين وخطرين عبر  العرب يظهرون 

الم�صوّهة لهوليوود«.

العنوان  ت�صجيلي يحمل  اإلى فيلم  الكتاب   وقد تحوّل هذا 
نف�صه في العام 2006، وقام الدكتور جاك �صاهين بدور الراوي 
تقديم  ال�صتمرار في  اأنّ  كيف  فيه  اأظهر  الذي  الفيلم  في هذا 
مع  اأ�صهم،  الأميركية  ال�صينمائية  الأفلام  في  ال�صلبية  ال�صور 
ب المجحف نحو العرب  مرور الوقت، في تطبيع مواقف التع�صُّ
والثقافة العربية، ما اأدى خلال ذلك اإلى تعزيز نظرة �صيّقة 
نحو العرب وتعزيز تاأثير ال�صيا�صات الأميركية المحلية والدولية 

المحددة على حياتهم«. 

 كما يتناول الدكتور جاك �صاهين �صورة العربي في ال�صينما 
والتلفزيون في الوليات المتحدة في مقال بعنوان »�صورة العربي 
»روؤية  كتاب  في  الأميركية«  الجماهيرية  الإعلام  و�صائل  في 
مزدوجة: �صورة العرب في و�صائل الإعلام الأميركية«. ويقول 
الوا�صعة  النمطية  ال�صخ�صية  »اإنّ  �صاهين:  جاك  الدكتور 
وي�صت�صهد  الأميركية«.  النف�صية  في  مزروعة  للعربي  النت�صار 
بعدد من الأفلام الأميركية التي تعزز هذه ال�صورة النمطية، 
وي�صيف: »هذه الأفلام تك�صف ثلاث اأ�صاطير اأ�صا�صية منت�صرة 
اأثرياء ب�صكل خرافي، )2(  اأنهم  على الدوام حول العرب: )1( 
اأنهم همجيون ومتخلفون، )3( اأنهم مهوو�صون جن�صياً ومولعون 

ب�صكل خا�س بالن�صاء الغربيات«.

الأ�صاطير  هذه  اأنّ  �صاهين  جاك  الدكتور  وي�صيف   
الر�صوم  في  اأي�صاً  تظهر  بل  ال�صينما،  على  مقت�صرة  لي�صت 

الكاريكاتورية والم�صل�صلات التلفزيونية والم�صل�صلات الق�ص�صية 
الجامعية  والكتب  الم�صورة  والكتب  ال�صحف  في  الم�صورة 
والهدايا  وال�صلع  وال�صحف  والمجلات  والروايات  والمدر�صية 

الم�صلية والطريفة.

 ومن اأهم الكتب ال�صادرة باللغة العربية والتي توثق ال�صورة 
ال�صلبية للعربي في ال�صينما الأميركية كتاب »هوليوود والعرب« 
)16( للناقد ال�صينمائي اللبناني محمد ر�صا المقيم في مدينة 

لو�س اأنجيلي�س، وع�صو رابطة ال�صحفيين الأجانب في هوليوود، 
وي�صتمل هذا الكتاب الذي يجمع بين الدرا�صة وال�صكل المرجعي 
500 فيلم ي�صتعر�صها الموؤلف ويبحث الكيفية التي  على توثيق 
الناقد  ويوؤكد   )17( العربي.  المو�صوع  هوليوود  فيها  عالجت 
مدى  على  اأنتجت  التي  الأفلام  لهذه  عر�صه  في  ر�صا،  محمد 
القرن الع�صرين باأكمله، ابتداء بع�صر ال�صينما ال�صامتة التي 
ال�صلبية  ال�صورة  اأنّ  القرن،  من  الأولى  �صنة  الثلاثين  �صملت 
ثابتاً من الأفلام المتعلقة بالعرب، بما في  للعربي كانت جزءاً 
ذلك معظم الأفلام المبنية على ق�ص�س األف ليلة وليلة، حيث 
يقول: »ال�صور المختارة في الأفلام هي �صور اأكثر اإثارة وتم�صي 
في محاولة و�صف العالم العربي باأنه غريب وبالمقارنة مع العالم 

ر لكنه م�صلّ وطريف«. الغربي هو عالم غير متح�صِّ

)18(، حيث  اأخرى  اإلى فترة  ر�صا  الناقد محمد  وينتقل   
يقول: »خلال فترة ال�صراع العربي– الإ�صرائيلي لم يكن مهمّاً 
وجهة  من  ول  العربية،  النظر  وجهة  من  ال�صراع  ذلك  طرح 
وال�صيا�صي،  والجتماعي  التاريخي  الواقعي–  البحث  نظر 
هناك  النا�س  لأنّ  الغربية  ال�صيا�صة  تبنتها  نظر  وجهة  من  بل 
اتبعوا تلك ال�صيا�صة بمجرد انتخابهم ممثليهم الذين تبنوها. 
وعلى هذا الأ�صا�س فاإنّ ت�صوير اإ�صرائيل بلداً يدافع عن كيانه؛ 

والعرب قوم معتدون، كان قانوناً غير مكتوب ل يتغير«.

 ويتحدث الناقد ال�صينمائي محمد ر�صا عن الدور اليهودي 
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في ت�صويه �صورة العربي في ال�صينما الأميركية فيقول: »ول يمكن 
تغييب العن�صر اليهودي في المو�صوع. خلال مراجعتنا للاأفلام 
يهود.  كتبها  التي  الأفلام  من  �صيلًا  لحظنا  هنا،  المذكورة 
ت�صوير  على  احتوت  بل  للفرجة،  تكن  لم  الأفلام  هذه  معظم 
�صلبي لل�صخ�صية العربية، لتاريخها اأو لواقعها. وهذا كله تغذى 
للكيان  من ال�صراع العربي– الإ�صرائيلي حيث الولء بالطبع 

الإ�صرائيلي«.

 من الأبحاث المكثفة التي تناولت ال�صورة ال�صلبية للعربي 
والم�صلمين  العرب  »�صورة  بعنوان  بحث  الأميركية  ال�صينما  في 
اأ�صتاذ  برهومة،  عي�صى  للدكتور   )19( الأميركية«  ال�صينما  في 
الدكتور  وي�صتعر�س  بالأردن.  الها�صمية  الجامعة  في  الجتماع 
عي�صى برهومة في هذا البحث اأهمية ال�صورة ودورها الفعال 
الأميركية  لل�صينما  المركزي  الدور  ويوؤكد  التفكير،  عملية  في 
تلو  الفيلم  م  تقدِّ تفتاأ  ل  »فهي  ويقول:  العالمي،  ال�صعيد  على 
وا�صتقرّ  والم�صلمين،  للعرب  م�صوهة  �صورة  يقدّم  الذي  الفيلم 
والأميركي  عامة،  الغربي  ال�صينمائي  للحراك  المتابعين  لدى 
خا�صة، اأنّ هذه ال�صورة مباينة للحقيقة وتمتح من ت�صور ثاو 
في العقلية الغربية في روؤية الآخر وتناول مو�صوعه، وتغذت هذه 
ال�صورة – في كثير من الأحيان– من مخيال غربي يعود اإلى 
كال�صت�صراق  تاأثيثه،  في  كثيرة  عوامل  �صاركت  م�صت،  قرون 
وعادات  ال�صرق  لدرا�صة  تطرقوا  الذين  الغربيين  والرحالة 
ال�صورة  و�صاءت  الجمعي،  مخيالهم  في  والم�صلمين  العرب 
اأيلول«.  من  ع�صر  الحادي  اأحداث  بعد  قارّة  نمطية  وغدت 
ال�صامتة  ال�صينما  »فمنذ  برهومة:  عي�صى  الدكتور  وي�صيف 
من ع�صرينيات القرن ت�صكلت �صورة العربي في هذه الأفلام، 
اأنه مارق، يتاجر  اإذ يبرز العربي على  �صورة نمطية م�صوهة، 
بالرق، عدواني، دموي، قا�س وجلف، وكما اأنه �صرير، اإن كان 

بدور بطولي اأو بدور ثانوي« )20(. 

 واأخيراً ل بدّ من الإ�صارة اإلى الدور الإيجابي المهمّ الذي 

محاولة  في  الأميركية  والإ�صلامية  العربية  المنظمات  تلعبه 
تغيير ال�صورة ال�صلبية والنمطية للعرب والم�صلمين في ال�صينما 
هذه  مقدمة  وفي  عام.  ب�صكل  الأميركي  والإعلام  والتلفزيون 
المنظمات اللجنة العربية– الأميركية لمكافحة التمييز، والمعهد 
الأميركي  والمجل�س  العربي،  الأميركي، ومركز الحوار  العربي 
الإ�صلامي. وقد حققت هذه المنظمات نجاحاً كاملًا اأو جزئياً 

في كثير من محاولتها. 

وجه  في  المنظمات  هذه  وقوف  على  الكثيرة  الأمثلة  ومن   
والإعلامية  التلفزيونية  والبرامج  الأفلام  من  الهائل  الكمّ 
الأميركية الم�صوهة ل�صورة العرب التي تكمن وراءها منظمات 
و�صخ�صيات �صهيونية موالية لإ�صرائيل اأو منظمات و�صخ�صيات 
غير يهودية ولكنها متع�صبة �صد العرب اأو �صخ�صيات �صيا�صية 
العربية–  اللجنة  فعلته  ما  ال�صهيوني،  للنفوذ  خا�صعة 
الأميركية لمكافحة التمييز تجاه فيلم الر�صوم المتحركة »علاء 
ت�صتمل على عبارات  باأغنية  يبداأ  الذي   )1992( )21( الدين« 
اأذنك  »يقطعون  كبلاد  العربية  البيئة  وت�صف  للعرب  م�صيئة 
المنتج  دزني  ا�صتوديو  ا�صتجاب  وقد  وجهك«.  يعجبهم  لم  اإذا 
العبارات  هذه  بحذف  المنظمة  هذه  و�صغوط  لحتجاج  للفيلم 
من الإ�صدار الثاني لأ�صرطة فيديو الفيلم في العام 1993. وقد 
اإيد جونزاليز فيلم »علاء  ال�صينمائي الأميركي  و�صف الناقد 
باأنه   )Slant Magazine( »�صلانت«  بمجلة  مقال  في  الدين« 

فيلم »عن�صري و�صخيف«.

بع�س  اأمام  مظاهرات  حملة  المنظمة  هذه  قادت  كما   
الكوميدي  الفيلم  عر�صت  التي  الأميركية  العر�س  �صالت 
عربي  ل�صيخ  نمطية  �صورة  يقدّم  الذي   )1984( »بروتوكول« 
فا�صد. ومن الموؤ�صف اأنّ بع�س الممثلين العرب يظهرون في هذا 
الفيلم الذي �صورت بع�س م�صاهده في تون�س. ومن المفارقات اأنّ 
بع�س الأفلام الم�صيئة للعرب �صورت بع�س م�صاهدها في تون�س 
–على  الأفلام  هذه  ومن  الأخيرة.  ال�صنوات  خلال  والمغرب 
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�صبيل المثال– فيلم »المري�س الإنجليزي« )1996( الذي �صورت 
 )2000( ال�صتباك«  »قواعد  وفيلم  تون�س  في  م�صاهده  بع�س 
اأحد  اأنّ  الذي �صورت م�صاهد منه في المغرب. ومن المفارقات 
فيلم  عر�س  �صد  التظاهر  في  الأميركيين  العرب  الم�صاركين 
»بروتوكول«، علّق قائلًا: »مع الأ�صف اأننا نتظاهر في وا�صنطن 

ر في بلد عربي«. وِّ �صد فيلم اأميركي م�صيء للعرب �صُ
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م�صرح ن�صائي اأم م�صرح ن�صوي؟

النظرية  على  )القائم  الن�صوي  الم�صرحي  النقد  اتجه 
اأو مبادئ الحركة الن�صائية المنظمة التي ت�صعى اإلى  الن�صوية، 
التمييز بين م�صطلحي  اإلى  ن�صرة المراأة في جميع المجالت( 
اأن  من  الرغم  على  الن�صوي«،  و«الم�صرح  الن�صائي«  »الم�صرح 
دون  ع�صوائية  ب�صورة  الم�صطلحين  ي�صتخدم  النقاد  اأغلب 
تمييز، فالأول ي�صير اإلى الن�صاط الم�صرحي الذي تقوم به فرق 
وجمهورها  تكوينها  كان  واإن  حتى  الن�صاء،  تديرها  م�صرحية 
التي  العرو�س  اإنتاجاتها  على  ويغلب  الجن�صين،  من  خليطاً 
هذا  ي�صتند  متمر�صات.  ومخرجات  كاتبات  وتخرجها  توؤلفها 
التحديد اإلى منهج تلك الفرق الم�صرحية في العمل والإدارة، اأي 

م عليها. اإلى ما يحدث وراء خ�صبة الم�صرح، ل اإلى ما يُقدَّ

الم�صرحية  التجارب  اإلى  ي�صير  فاإنه  الثاني  الم�صطلح  اأما 
التي تحمل وجهات نظر ن�صائية بحتة ت�صكل محاولت لتحدي 
�صورة  قولبة  اإلى  ت�صعى  التي  )الذكورية(  الم�صرحية  التقاليد 
الأدوار  في  تح�صرها  التي  الجتماعية  الأبنية  وتعك�س  المراأة، 
الثانوية والتابعة، اأو تروّج لها بو�صفها »قطعةً تزيينيةً« اأو »�صيئاً 
لقهر  المناه�صة  النتاجات  هذه  تكون  ما  وغالباً  جميلًا«.)1( 

الن�صائية.  الحركة  معطف  من  خرجن  ن�صاء  اإبداع  من  المراأة 
ما يحدث  اإلى  ي�صتند  الم�صطلح  اأنّ تحديد هذا  الوا�صح  ومن 
م عليها من خطاب م�صرحي ذي  على خ�صبة الم�صرح، اأو ما يُقدَّ

طابع ن�صوي. 

مقاربات  بتقديم  الن�صوي  الم�صرحي  النقد  تيار  يكتفِ  لم 
الم�صرحية  النتاجات  تفكيك  اأو  الخطاب،  لهذا  وتحليلات 
التلقي  عملية  في  البحث  اإلى  �صعى  بل  فح�صب،  الذكورية 
نقدي  وعي  خلق  بهدف  اأي�صاً  ن�صوي  منظور  من  الم�صرحي 
ن�صائي تجاه العرو�س الم�صرحية، واإيجاد متلق، اأو متفرج ن�صوي 
اللائي  الن�صويات  الناقدات  اأبرز  المراأة. ومن  منا�صر لق�صايا 
بحثن في هذا المو�صوع، جوزيت فيرال، جيل دولن، وجوديث 

طو�صون. 

جوزيت فيرال: النزياحات الم�صتمرة للرغبة

جوزيت  قاد  الذي  الج�صر  بمثابة  الن�صوية  النظرية  كانت 
فيرال من توجهها الأ�صلي كباحثة اأدبية اإلى باحثة م�صرحية، 
لكنها تعتقد اأن قلقها على النظرية الن�صوية هو الذي اأح�صرها 
ثبّتها  الذي  هو  الم�صرح  على  قلقها  يكون  ربما  اأو  الم�صرح،  اإلى 
خلال  من  الم�صرح  اإلى  جاءت  لأنها  الن�صوية،  مواقفها  في 

الن�صـــويــة في الم�صــــرح
التلقـــــي والنقــــــــد 

عـــواد عـلــــي

كاتب عراقي.
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فرن�صية  )باحثة  اإيريجَراي  ولو�صي  كري�صتيفا،  جوليا  كتابات 
الن�صوية(، وقد قادت هذه  بالنظرية  بلجيكي معنية  اأ�صل  من 
ال�صيمياء  تكون  حيث  الأدائي،  الفن  اإلى  فيرال  الن�صغالت 
بالمعنى الكري�صتيفاوي )ن�صبةً اإلى كر�صتيفا( حا�صرةً فيه اإلى 
فيها  تتغير  التي  الحقول  اأحد  هو  الم�صرحي  فالعر�س  ما،  حد 
تعاد م�صاءلتها،  الرمزية  والأن�صاق  الحدود على نحو م�صتمر، 

ويكون الج�صد مركزياً، ومفهوم التمثيل محطّماً. 

ج�صده  ي�صتخدم  كلاهما  والموؤدية  الموؤدي،  اإنّ  فيرال  تقول 
ي�صتخدم الخي�س )الجنفا�س( في  الذي  كالر�صام  العر�س  في 
باأنه ج�صد حرباء، ج�صد غريب  الر�صم، وت�صف هذا الج�صد 
بالخطر  وتعترف  الكبت،  ومظهر  المو�صوع  رغبات  حيث  من 
»، على  الماكنة  فراغ  »ينفجر في  اأنه  �صاعرةً  للج�صد،  الحديث 
حد قولها، و«اأنّ الموؤدّي ما زال باإمكانه اأن يحافظ على ح�صوره 
التي  بالماكنة  التلاعب  على  القادرة  بالمفارقة  اللعب  بو�صاطة 
معالجة  بين  تكاملًا  ثمة  اأنّ  وترى  عنها«.  وتنوب  تتح�ص�صها 
الفنان  وعلاقة  الفني،  والعمل  والجمهور،  الم�صرحي،  الف�صاء 
وهذه  اللامنتهي،  اللعب  هذا  نتاج  من  الم�صرَحَة  وتعدّ  بها، 
لو�صع  اأخرى،  وبعبارة  الرغبة،  لو�صع  الم�صتمرة  النزياحات 
الم�صرَحَة،  اأي  وهي،  خيالي.  ف�صاء  داخل  العملية  في  المو�صوع 
يمكن النظر اليها بو�صفها ذات طبيعة مزدوجة، اإذ تكون نتاجاً 
لفعل المتخيّل في حالين: عندما يحدث الت�صديد على العر�س، 
وعندما يحدث الت�صديد على الطابع الم�صرحي للهياكل الرمزية 

المحددة.)2( 

تتبنى جوزيت فيرال في بحثها »العر�س والم�صرَحَة« الموقف 
تيار  من  واآخرين  وكر�صتيفا،  ولكان  فرويد  من  لكل  النظري 
ما بعد البنيوية، فتوؤكد على اأنّ الرغبة تمثل مركز القلب من 
التعرف  اإلى  وت�صعى  للمتلقي،  بالن�صبة  الم�صرحي،  العر�س  فن 
الفن، والتي تبرز بدورها حدود  على الملامح الجوهرية لهذا 
النقي�س  الم�صرحي الحديث، على  فالعر�س  التقليدي،  الم�صرح 

من الم�صرح التقليدي، ل ي�صتند اإلى مفاهيم ال�صرد والتمثيل، 
بل الأهم من ذلك اأنه يرف�س المعنى، فهو يقوم باإعادة تعديل 
د.  كفاءات المتلقين، وتوزيعها في ترتيب ل يخ�صع لنظام محدَّ
وانطلاقاً من ذلك ل تتعامل فيرال مع علامة ذات طابع نظري 
خا�صع  غير  ت�صفيري  ونظام  حقيقية،  علامة  مع  بل  ل�صاني، 
تحدياً  نظرها،  وجهة  من  العر�س،  ويمثل  النظري.  للح�صار 
للم�صرح في هذا الإطار، وكذلك تحدياً لأيّ مفهوم يتبناه. اإنه 
بدفعها  وذلك  المفاهيم،  توجهات هذه  ر�صم  اإعادة  يعمل على 

اإلى المكا�صفة، وا�صتكناه ما همّ�صه الم�صرح.)3(

اإن تركيز فيرال على مو�صوع الرغبة يك�صف عن تاأثرها بعدة 
التحليل  ونظرية  الم�صرحية الحديثة،  الدرا�صات  مرجعيات في 
فبالن�صبة  للفن،  الن�صوية  والتحليلات  الحلم،  لعمل  النف�صي 
للاأولى يمكن ملاحظتها في كتابات اأوبر�صفيلد عن لذة المتلقي 
في الم�صرح، التي اأثار اهتمامها بها رولن بارت، فهي تقول في 
كتابها )مدر�صة المتفرج(: »اإن اللذة تعتمد على الرغبة في اأن 
والحرفية«)4(،  المحدودة  باإمكانياته  العالم  تقليد  المرء  يرى 
وتو�صح في درا�صتها »لذة المتفرج« اأنّ اللذة الم�صرحية هي نتاج 
لجميع العنا�صر التاأثيرية مجتمعةً، اإ�صافةً اإلى عملية التباعد 
اللذة، من  وتتمثل حدود  بال�صكينة.  ن�صعر  لكي  نحتاجها  التي 
احتياجاً.  بو�صفها  الرغبة  الرغبة،  م�صاألة  في  نظرها،  وجهة 
ولي�س بو�صع المتلقي الإم�صاك بمو�صوع الرغبة، فهي في حقيقة 
الأمر تنتقل من مو�صوع اإلى اآخر، وحينما ت�صكن وت�صتقر على 
مو�صوع ما يبطل دور المتلقي، وتنتفي التجربة الم�صرحية«)5(، 
وهو  الجوهري  الموقف  خلال  من  تتحدد  اللذة  فاإن  ثم  ومن 
موقف الإ�صباع الكامن في عملية التلقي، ول يرجع ذلك فقط 
لأنه  بل  الرغبة،  مو�صوع  امتلاك  على  المتلقي  قدرة  اإلى عدم 
اآخر مختلف عما  �صيء  اإلى  يتحوّل عندئذ  ف�صوف  امتلكه  اإذا 
اأن  دون  اللذة  تجربة  يعاي�س  اأن  ي�صتطيع  ل  فهو  فيه،  رغب 
يعاي�س تجربة حدودها.)6( ول يُخفى تماثل م�صاألة اللذة هنا، 





15

حيث تربطها اأوبر�صفيلد بم�صاألتي الرغبة والإ�صباع، مع اللذة 
الجن�صية. 

اأما فيما يتعلق بتاأثر فيرال باأبحاث التحليل النف�صي، رغم 
رة  ما يطرحه هذا التاأثر من اإ�صكالية فعلية بالن�صبة لأي منظِّ
بطريركية،  من  النف�صي  التحليل  به  يو�صم  ما  ب�صبب  ن�صوية 
كتابه  في  له  فرويد  بحث  على  الرغبة  مو�صوع  اإحالة  فيمكن 
تحقق  باأنه  الحلم  عرّف  اأنه  المعروف  فمن  الأحلام«،  »تاأويل 
الأ�صلية  الرغبة  عن  انحراف  اأنه  اأو  مكبوتة،  لرغبة  مقنّع 
الم�صتكنة في اأعماق النف�س، وهي رغبة مكبوتة يقاومها �صاحبها 
النوم،  اأثناء  وفي  اللا�صعور،  اإلى  ويُعيدها  ال�صعور،  م�صتوى  في 
تاأخذ طريقها باحثةً لها عن مخرج.  الرقابة،  عندما ت�صعف 
وتكمن �صعوبة تف�صير الحلم ب�صبب كون الرغبة المكبوتة تتبدى 
ع، ومن هنا و�صعت مجموعة من الرموز التي تُعدّ  في �صكل مقنَّ
»مفاتيح« يُ�صتعان بها على فهم الحلم. ومما يدعم هذه الإحالة 
اأن »الم�صرح له نف�س قانون الحلم عند  اأوبر�صفيلد على  توكيد 
فرويد)*(، فهو بناء متخيّل يعرف فيه المتفرج اأنه معزول كلياً 
عن نطاق الوجود اليومي. وكل �صيء ي�صير لدى المتفرج وكاأنه 
التي  اليومية  يتعلق بحياته  يعي�س داخل ف�صاء مزدوج: ف�صاء 
الآخر  والف�صاء  بوجوده،  الخا�صة  العتيادية  للقوانين  تخ�صع 
هو ذلك المكان الذي يتم فيه ن�صاطه الجتماعي ب�صكل مغاير، 
والذي ت�صبح فيه القوانين والنظم ال�صائعة التي توجهه، غير 
قادرة على �صبطه كفرد ماأخوذ من ن�صاط �صو�صيو اقت�صادي 
خا�س به«.)7( اأما لكان فقد و�صف الرغبة باأنها تلك »الحركة 
اللامتناهية من دالّ اإلى اآخر، فكل رغبة تنبع من نق�س، وهو 
من  تعمل  الب�صرية  واللغة  ت�صده،  لكي  با�صتمرار  تكافح  نق�س 
المو�صوعات  غياب  خلال  من  اأي  النق�س،  هذا  مثل  خلال 
لها  لي�س  الكلمات  اأن  واقعة  الأدلة،  عليها  تدل  التي  الحقيقية 
عمل  هو  وهذا  واإق�صائه«)8(،  غيرها  غياب  بف�صل  اإلّ  معنى 
النظام الرمزي للجن�س عند الطفل في المرحلة ما بعد الأوديبية 

التي لن يعود بمقدوره فيها اأبداً نيل مو�صوعه النفي�س »ج�صد 
الأب  ب�صورة  المتمثل  الواقع«  »مبداأ  ب�صبب  اأخرى،  مرة  الأم« 
»الخ�صاء«،  بعقوبة  باأمه  الأوديبية  الطفل  رغبة  د  يهدِّ الذي 
وعليه اأن يقيم عو�صاً عن ذلك علاقةً مع مو�صوعات بديلة، مع 
ما يدعوه لكان »المو�صوع a ال�صغير«، ليحاول، عبثاً، اأن ي�صدّ 
به الثغرة الموجودة في مركز كينونته تماماً، وهكذا يتنقل بين 
بدائل البدائل، وا�صتعارات ال�صتعارات)9(، رغم عدم امّحاء 
الرغبة المكبوتة، وبقائها في اللا�صعور، »محدثةً ذاتاً منق�صمةً 

جذرياً، وقوة هذه الرغبة هي اللا�صعور«.)10( 

�صداه،  لكان(  اإلى  )ن�صبةً  اللاكاني  التحليل  لهذا  نجد 
اأي�صاً، في مقابلة فيرال بين الف�صاء الخيالي والن�صق الرمزي 
الخيالي/  وثنائية  مزدوجة،  طبيعة  ذات  بو�صفها  للم�صرَحَة، 
يمثل  اإذ  الرمزي(،  ال�صيميائي/  كر�صتيفا=  )عند  الرمزي 
الأول الطور قبل الأوديبي لعلاقة الطفل بج�صد اأمه )المتلاك 
الخيالي المليء(، والذي يقوم على »مبداأ اللذة«، في حين يمثل 
الرمزي  )المتلاك  العلاقة  لهذه  الأوديبي  بعد  الطور  الثاني 
الفارغ( ال�صبيه بعالم اللغة »الفارغ«، الذي يقوم على �صيرورة 

اختلاف وغياب ل حدود لها.)11( 

يمكن  للفن،  الن�صوية  بالتحليلات  فيرال  تاأثر  �صدد  في 
درا�صة  وهو  ح�صراً،  ل  تمثيلًا  واحد،  نموذج  اإلى  ن�صير  اأن 
»اللذة  بعنوان   ،1975 عام  ن�صرتها  ميلفي،  لـلورا  تاأ�صي�صية 
التي يقوم بها  ال�صردية«، تحلل فيها الكيفية  المرئية وال�صينما 
�صعور  ل  اأنّ  ميلفي  ترى  للعر�س.  روؤيته  ببناء  المتلقي  ل�صعور 
المتلقي )والذي يقوم ببناء ال�صتجابات ح�صب نموذج لكان( 
يت�صكل من خلال النظام ال�صائد، فالفيلم ال�صينمائي بو�صفه 
ن�صقاً تمثيلياً متطوراً داخل اإطار النظام ال�صائد يقوم بت�صفير 
النظام،  هذا  لغة  خلال  من  المثال(  �صبيل  )في  جن�س  هو  ما 
ولهذا ال�صبب )مع الأخذ بنظر العتبار اأنّ النظام ال�صائد هو 
م دائماً من خلال دور  اأبوي في جوهره( فاإنّ المراأة تُقدَّ نظام 
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�صلبي، ومن ثم فالأنثى على ال�صا�صة يُنظر اإليها بو�صفها �صورةً 
داخل  لل�صخ�صيات  بالن�صبة  جن�صي  مو�صوع  فهي  اأيقونيةً، 
وترى  اأي�صاً.  الم�صاهدة  قاعة  في  للمتلقين  وبالن�صبة  الفيلم، 
ميلفي اأنّ و�صع المتلقين في ال�صينما يف�صي، نتيجةً للموا�صعات 
التي تطور في اإطارها هذا الفن، اإلى كبت رغبتهم في الك�صف 
الموؤدي،  على  المكبوتة  الرغبة  تلك  اإ�صقاط  واإلى  اأنف�صهم،  عن 
واأنّ لذة الم�صاهدة ت�صبع رغبةً اإن�صانيةً اأوليةً، اإلّ اأنّ هذه اللذة 

تنق�صم اإلى لذة ذكرية ولذة �صلبية اأنثوية.)12(

فيرال،  لنظرية  فهمنا  ح�صب  المتلقي،  رغبة  تكون  وهكذا 
الإم�صاك  اإلى  الأمر  بداية  في  واعٍ،  غير  نحو  على  متجهةً، 
وامتلاكه،  الم�صرحي،  للعر�س  الخيالي  العالم  اأو  بالمو�صوع، 
لكنّ هذه الرغبة ت�صطدم بجدار الن�صق الرمزي للعر�س الذي 
كفاءة  تعديل  باإعادة  ويقوم  يُفقده،  اأو  الرا�صخ،  المعنى  يقو�س 
د، وغالباً ما  المتلقي، وتوزيعها في ترتيب ل يخ�صع لنظام محدَّ
للدوال  ال�صوائب  نهائيةً خاليةً من  بلوغه مدلولت  دون  يحول 
التي يتاألف منها العر�س، لأن المدلولت في عملية متوا�صلة من 
النزلق والختفاء تحت الدوال العائم، كما يقول لكان، واأنّ 
ومفهوم  م�صتمر،  ب�صكل  للتغيير  عر�صة  نف�صه  العر�س  حدود 
التمثيل فيه محطم، وج�صد الممثل ج�صد حرباء، يتلوّن ن�صاطه 
الحال،  هذه  في  يكتفي،  المتلقي  فاإن  ولذلك  واآخر.  حين  بين 
نفق  داخل  اآخر  دال  اإلى  دال  من  بالنتقال  لذته  لتحقيق 
تخ�صع  الذي  والملغز  الم�صو�س  كالحلم  تماماً  طويل،  �صيميائي 
)عملية  والتبديل  ا�صتعارية(،  )عملية  للتكثيف  ال�صور  فيه 
اأن  كنائية()13(، مجدداً رغبته، التي »يوق�صها مال ي�صتطيع 
يمتلكه تماماً«)14(، حتى يتمكن من ا�صتعادة المو�صوع المفقود 
وامتلاكه في النهاية. والمق�صود بالنهاية هنا هو الإ�صباع الذي 

يتحقق من تكوين معنى ما محتمل للعر�س.

جيل دولن: و�صعية التلقي الن�صوي

الن�صوي  »المتفرج  كتابها  في  وخا�صة  دولن،  جيل  بحثت 

بو�صفه ناقداً« في و�صعية التلقي الن�صوي، من خلال النظريات 
تبعاً  للمتلقين،  المتباينة  ال�صتجابات  على  موؤكدةً  الن�صوية، 
)الُجنو�صة-  والأنوثة  بالذكورة  يتعلق  فيما  لأيديولوجياتهم 
 ،)Sexism )الجن�صوية-  الجن�صية  والطبيعة   ،)Gender

لما  درا�صتها  دولن عبر  و�صعت  الجتماعية.  والطبقة  والعِرق، 
ي�صمى بالفرجة الن�صوية اإلى تفكيك مفهوم الجمهور المق�صود 
اأفراد  اأو  في العرو�س الم�صرحية ال�صائدة الموجهة اإلى البي�س، 
محددةً  خطابات  م�صتخدمةً  الذكور،  اأو  المتو�صطة،  الطبقة 
اأو  اإلى م�صرحيات كتبتها ن�صاء،  اإ�صافةً  داخل الفكر الن�صوي، 

كتبها رجال عن الن�صاء. 

من  تعمل،  الممثل  خطاب  توجّه  التي  الأداء  اأجهزة  اإنّ 
مجهول  متبلور،  غير  جمهور  تكوين  على  دولن،  نظر  وجهة 
ال�صم، دون ملامح، فالن�س، الإ�صاءة، المكان، الملاب�س، وكلّ 
جوانب الم�صرح المادية- م�صتغلة، اأو متلاعب بها، بحيث تكون 
محدّدة  بطريقة  ومبنيةً  محدّد،  لمتفرج  مفهومةً  الأداء  معاني 
بم�صطلحات خطابها. وكان هذا المتفرج قد افتُر�س، تاريخياً، 
الطبقة  اأفراد  اأحد  باأنه  ال�صمالية  الأميركية  الثقافة  في 
الم�صرح  ذلك  اإنّ  والذكر.  جن�صياً،  للمغاير  الم�صتهي  الو�صطى، 
للثقافة  الخارجي  المظهر  في  محفوراً  مثالياً  متفرجاً  يخلق 
الفترا�س  هي  يمثلها  التي  الأيديولوجية  فاإن  لذا  المهيمنة، 

المحفّز لنقد الأداء الن�صوي.. 

وترى دولن اأنّ �صانعي الم�صرح الن�صوي والنقاد قد عملوا، 
على  ال�صتينيات،  في  الأميركية  الن�صوية  النظرية  اإحياء  منذ 
اإظهار الطبيعة النوعية- الجن�صوية للتمثيل الم�صرحي، وتعديل 
المثالي، كممثل  المتفرج  واأن م�صخ و�صع  م�صطلحاته جوهرياً، 
للثقافة الم�صيطرة، يمكّن الناقدة الم�صرحية، اأو الناقد الم�صرحي 
الن�صوي، من الإ�صارة اإلى اأنّ كل جوانب الإنتاج الم�صرحي، واأنواع 
الم�صرحيات والعرو�س قد اأف�صت اإلى اأن تكون ن�صو�صاً مقد�صةً 
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اأيديولوجية  تعك�س  بحيث  مقررةً  النهاية،  في  طوباوية(،  )اأو 
المتفرج المثالي وتحافظ عليها. 

ز على الفرو�س الأيديولوجية  ولأنّ نقد الأداء الن�صوي يركِّ
ر )تخريبي(  التي تخلق متفرجاً مثالياً، فاإنه، ح�صب دولن، مدمِّ
بالطّبيعة، فهو قائم على العتقاد باأن التمثيل، الفن الب�صري، 
الم�صرح والعر�س، ال�صينما، والرق�س، تخلق من معان اأ�صا�صية 

ذات طابع اأيديولوجي، لها نتائج، اأو اآثار مادية نوعية جداً.

بو�صفه  يُرى  اأن  يمكن  الن�صوي  النقد  باأنّ  دولن  وتعتقد 
»قارئاً مقاوماً« يحلل معاني العر�س الم�صرحي بقراءة م�صادة 
اأنّ  اإلى  وت�صير  بالن�س.  التلاعب  ومقاومة  المقولبة،  للم�صائل 
تمثل  وهي  )التلقي(،  التفرج  عملية  على  تركز  هذه  درا�صتها 
م�صعى لت�صليط ال�صوء على �صالة الم�صرح، اأو قاعة الم�صاهدة، 
اإذا جاز التعبير، لتو�صيح الختلافات بين المتفرجين الجال�صين 
العر�س  وظائف  معظم  اأنّ  وت�صتنتج  الم�صرحي.  الإطار  اأمام 
قد  جن�صوي  نوعي-  متفرج  اإلى  خطابها  توجه  التي  الم�صرحي 
الثقافي،  التقييد  يعزز  لكي  جن�صويةً  �صفرات  ثقافياً،  حدد، 
بو�صفه  ذكراً  متفرجاً  يخاطب  ما  عادةً  الم�صرحي  فالعر�س 
الذكوري.  البطل  مع  التماثل  على  وي�صجعه  فعالً،  مو�صوعاً 
ولذلك فهي تعتر�س على جعل الموؤديات والمتفرجات �صلبيات، 

وذوات غير متكلمة.

وتجد دولن اأنّ فكرة معاينة المتفرجة هي مثل التمثيل في 
اأن  ت�صتطيع  ل  المتفرجة،  اأي  فهي،  حتماً،  دخيل  نقدي  موقع 
تجد في العر�س الم�صرحي ما يوؤكد على كونها امراأة )بل اأكثر 
اأو امراأة  اأو �صحاقيةً،  من ذلك كونها ع�صواً في طاقم العمل، 
جذابات  موؤديات  ترى  اإنها  خطابها.  من  محرومة  خ�صاب 
ي�صعن مكياجاً، ويرتدين اأزياءً لكي يغوين الرجال، اأو بالعك�س 
لكي يغويهن الرجال(. وطالما اأنّ الرجال، ب�صكل عام، فعّالون، 
عن  خارجات  هام�صيات،  يبدين  الن�صاء  فاإن  �صاأن،  واأ�صحاب 

المو�صوع ب�صكل غريب، با�صتثناء كونهن ي�صكلن ن�صقاً م�صاعداً، 
لذة تحديق  يزيد من  تزيينياً )ديكوراً(  اإطاراً  اأو  اأو م�صمراً، 

المتفرج الذكر ويقودها.)15(

للم�صارح  درا�صتها  هو  دولن  بحث  في  ما  اأهم  اإن 
ال�صائدة،  الم�صرحية  الأنماط  تعمل خارج  التي  و)جماهيرها( 
والتي تتجاوز ال�صيغ التقليدية فيما يتعلق بالتج�صيد الم�صرحي 
في  تتجاوز،  تثيرها  التي  الق�صايا  لكنّ  )الجن�صوية(،  لم�صاألة 

مجملها، كما توحي بذلك، ق�صية الخ�صو�صية الجن�صوية.

جوديث طو�صون: اإخرا�ش �صوت المراأة الحقيقي

على  ديريدا،  بمنهج  متاأثرةً  طو�صون،  جوديث  ركزت 
تفكيك مجموعة ن�صو�س كلا�صيكية، من الم�صرحيْن الإغريقي 
والإنجليزي في ع�صر النه�صة، فخل�صت الى اأنّ كلا الم�صرحين 
اأ�صوات  لكنها  الن�صائية،  لل�صخ�صيات  قويةً  اأ�صواتاً  يعطي 
تندرج، بطرق مختلفة، �صمن عالم الرجال. وفي كلتا المرحلتين 
كان يُنظر اإلى الن�صاء بعين ال�صك، لذا فاإنّ ما يجري تقديمه 
المراأة الحقيقي،  ل�صوت  اإخرا�س  الواقع،  هو، في  الم�صرح  على 
الجتماعية  للمعايير  الإرادي  خ�صوعها  تقدير  اأف�صل  في  اأو 
في  تماماً  وا�صحة  الإغريقية  فالدراما  الرجال،  ي�صعها  التي 
على  تركز  �صلطوية  بطريقة  العالم  تكتب  اإنها  ال�صاأن:  هذا 
دراما  اأما   ،« و«النتيجة  »ال�صبب«  بين  ممكنة  رابطة  اأقوى 
ما  لكنها  وغمو�صاً،  ا�صطراباً  اأكثر  تبدو  فهي  النه�صة  ع�صر 
تتحدى  ن�صائية  �صخ�صيات  ببناء  تقوم  الأمر،  نهاية  تزال، في 
�صلطة الرجل، ومن ثم يجري عقابها، اأو تخ�صع لتلك ال�صلطة، 

وت�صدق على ما تقوله.

ثلاثة:  طو�صون  عليها  تركز  التي  اليونانية  الن�صو�س  من 
في  فت�صتوقفها  ليوربيد�س،  واأوري�صت«  اأجاممنون،  »هيبوليتن، 
الأول �صخ�صية »فيدرا« التي ترى النتحار طريقاً وحيداً لحماية 
اأ�صرة زوجها )ومن ثم حفظ كرامتها وقيمها(، وذلك  �صرف 
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تقول  المهم هنا، كما  ولي�س  ابن زوجها.  لأنها وقعت في غرام 
طو�صون، هو �صخ�صية »فيدرا« في حد ذاتها، بل اختيار حبكة 
الأبوية )الذكورية(،  للقيم  الن�صاء  ت�صريعاً لخ�صوع  تجد فيها 
نهايتها، �صوى بالم�صالحة  الم�صرحية ل تهتم، في  فاإن  ومن ثم 
الم�صرحية  وتنتهي  تُن�صى  فاإنها  »فيدرا«  اأما  والبن.  الأب  بين 
وكلتاهما  وافروديت«-  »اأرتمي�س،  الإلهتين  بح�صور  بداأت  كما 
امراأة- وهما تتنازعان على المف�صلين لديهما من الذكور. وفي 
»اأجاممنون« يتكرر الأمر مع �صخ�صية »كليتمن�صترا« اإذ تو�صع 
اتخذت  لأنها  والخراب  الزوجية  بالخيانة  يرتبط  موقف  في 
الطرواديين  لمحاربة  الملك  زوجها  غياب  اأثناء  في  ع�صيقاً  لها 
التي يحكمها، لكنه في الوقت  اأجل �صرف المدينة )اأثينا(  من 
ذاته �صحى بابنته »افجينيا« واأ�صر »كا�صاندرا« واغت�صبها في 
الدرامي  فاإنّ الحدث  »اأوري�صت«  اأما  اإلى بلاده!  طريق عودته 
فيها ينتهي اإلى تثبيت مبداأ اأهمية حياة الرجل بالن�صبة للمراأة، 
ويجري الو�صول اإلى هذه النتيجة من خلال الحتمية التي تميز 

م�صار الحبكة. 

ت�صتنتج طو�صون، عبر نفاذها اإلى تلك الن�صو�س الثلاثة، 
اأنّ الطاقة الجن�صية للاأنثى تعد خطراً، لي�س على �صرف الأ�صرة 
الإغريقية فح�صب، بل على اأمن الدولة والوجود الجماعي كله. 
ولذلك كان ل بد من اإخ�صاع هذه الطاقة وتنظيمها حتى تبدو 
جزءاً من نظام ذكوري طبيعي. وعلى العك�س من ذلك تُطرح 
الطاقة الجن�صية للذكر بو�صفها �صيئاً �صرورياً وطبيعياً، ويمكن 
توظيفها توظيفاً م�صروعاً لدعم �صرف الرجل وكرامته، وخدمة 
طروادة  حرب  ن�صبت  الأ�صا�س  هذا  وعلى  الدولة.  م�صالح 
الإغريقية(  والم�صرحيات  الملاحم  �صورتها  )كما  مجملها  في 
كانت  هل  )ترى  غريب  رجل  خطفها  رجل  زوجة  ل�صترجاع 
�صتن�صب هذه الحرب لو اأنّ باري�س خطف زوجة رجل من عامة 

ال�صعب بدلً من هيلين زوجة �صقيق الملك؟(.

الإنجليزي،  النه�صة  ع�صر  لن�صو�س  قراءتها  خلال  من 

عاهرة،  اإنها  للاأ�صف  يا  العا�صفة،  الإ�صبانية،  )الماأ�صاة  مثل: 
الجني، ماكبث، العين بالعين، تاجر البندقية، حكاية ال�صتاء، 
ميدلتون،  مارلو،  ن�صو�س  من  وغيرها  المدينة(،  من  و�صيدة 
يبرز  الع�صر  ذلك  في  الم�صرح  اأنّ  اإلى  طو�صون  تذهب  وفورد، 
مفاهيم تتعلق بالهوية الجن�صية تدور، في مجملها، حول �صرورة 
وا�صحة ومتزايدة ل�صتبعاد المراأة من الفر�س والإمكانيات التي 
يوفرها نظام راأ�صمالي اآخذ في التبلور، فال�صخ�صيات الن�صائية 
التي يمكنها، بل هي عادةً ما ترمز اإلى الطهارة، تمثل عن�صر 
تقع  الأنثوية  الطهارة  فاإنّ  لذا  الأبوي،  النظام  على  الحفاظ 
ذلك  م�صرحيات  تتناولها  التي  المو�صوعات  قائمة  راأ�س  على 

الع�صر.

وفعالةً  قويةً  اأدواراً  توؤدي  ن�صائية  �صخ�صيات  وجود  ورغم 
هذه  معظم  فاإنّ  الم�صرحيات،  لتلك  الدرامية  الحبكات  في 
فقدان  من  نوعاً  تواجه  ما  �صيئاً  تحرز  التي  ال�صخ�صيات 
»ماكبث«  بال�صيدة  ذلك  على  مثالً  طو�صون  وت�صرب  الأنوثة، 
بطلات  اأما  اأنوثتها.  تفقد  لكنها  زوجها،  من  اأقوى  تبدو  التي 
الكوميديات ال�صك�صبيرية، اللائي يتميزن بذكاء ون�صاط يفوق 
فقط  فعاليتهن  يكت�صبن  فاإنهن  ون�صاطهم،  ع�صاقهن  ذكاء 
)الذي هو  التخفي  ويُعدّ هذا  الرجال.  زي  يتخفين في  عندما 
علامة لتنازل المراأة عن اأنوثتها( مقدمة توؤدي- يا للمفارقة- 
وقع  الذين  الرجال  من  الن�صائية  ال�صخ�صيات  هذه  زواج  اإلى 
»�صريرةً«  ال�صخ�صيات  هذه  كانت  اإذا  اأما  عليهم.  اختيارهن 
فهي تمثل الميل اإلى ال�صهوة وعدم ال�صلاح والقتل، وفي النهاية 

»تدمير الذات«. 

الطبيعة  تج�صد  ال�صخ�صيات  هذه  اأنّ  طو�صون  ترى  ل 
علاقات  في  معينةً  جوانب  تمثل  بل  الجوهرية،  الإن�صانية 
ال�صلطة، ومحاولت تقنين هذه العلاقات في �صورة اأدوار تتعلق 

بالهوية الجن�صية في عالم اقت�صادي يتغير ب�صرعة.)16( 
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وغيرها  الت�صريحية،  المقاربة  هذه  مثل  نقديةً  مقاربةً  اإن 
من المقاربات التي تنهج المنهج ذاته، تدفعنا اإلى الت�صاوؤل عما 
اأم ل  اأحوج ما يكون  اليوم  الم�صرحي  النقدي  اإذا كان خطابنا 
اإلى اأن يعيد قراءة الكمّ الوفير من الن�صو�س الم�صرحية التي 
كتبها الموؤلفون العرب خلال قرن من الزمن وفق روؤية ل تكتفي 
ت�صتنطق  بل  الن�صو�س،  لتلك  ال�صطحية  البنى  على  بالوقوف 
الذي يوجهها،  والأيديولوجي  الثقافي  الن�صق  وتفكك  كوامنها، 
اإطار  في  المراأة  بها  اأظهرت  التي  النمطية  ال�صور  عن  بحثاً 

ثقافتنا الذكورية المهيمنة.
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)1( 

عبر   )1981-1938( الله)1(  عبد  الطاهر  يحيى  مارَ�سَ 
ر�صّخت  التجريب،  من  اأ�صكالً  ة  والروائيَّ الق�ص�صية  كتاباته 
الحكيم  عبد  مع  مَالَ  كان  واإن  ال�صتينيات،  جيل  بين  لمكانته 
قا�صم اإلى »تحويل اأ�صكال التعبير اللَّ�صيقة بالواقع الجتماعي، 
والنابعة منه، اإلى اأ�صكال وتقنيات روائية، يمكنها احتواء واقع 
كما  �صابقين«)2(.  كُتَّاب  كتابات  في  �صاً  مهمَّ ظلَّ  مغاير  جديد 
على  بالتكاء  ن�صو�صه  في  الفَرَادة  من  كنوعٍ  لنف�صه  احتفظ 
فاهي، وتمثُّل حكاياته وق�ص�صه، ومواويله واأغانيه  الموروث ال�صِّ
حكايات  �صياغة  باإعادة  كان  واإن  اأ�صلوبه،  واأي�صاً  ومراثيه، 
الواقع، وفي  �صفاهية ينت�صرُ فيها لن�صق القيم مُظهراً فداحة 
اأخرى  وتارة  ة،  للق�صّ الحكائي  بالطّابع  محتفظاً  ذاته  الوقت 
كما هي الحال  التراث  م�صتقاة من  كتابية  اأ�صاليب  بم�صاهاة 
الم�صامين  غلبة  ومع  ينام«)3(،  حتى  للاأمير  »حكايات  في 
مها في اإطار تجريبي  الكلا�صيكة داخل ق�ص�صه)4( اإل اأنه يُقَدِّ
رد بنقله  وحداثي، بما يقوم به من اإحداث تغيرات في اإطار ال�صَّ
من اإطار الراوي المهيمن اإلى اإطار الروّاة الم�صاركين، ومن ثمَّ 
نرى ح�صوراً طاغياً للمُروى له داخل ق�ص�صه، بكافة اأ�صكاله 
كاأن يخاطبه مبا�صرة،  المبا�صر  اأو بالح�صور  الغائب  بال�صمير 
اأو  ال�صمني،  الراوي  خلال  من  بالتعقيب  �صرده  في  يتدخل  اأو 
اإلى خلق تقاليد  ممار�صته التجريب »بعراكه مع لغته، و�صعيه 

من  الدال،  بتكثيف  تمتاز  خا�صة  لغة  عبر  جديدة،  ق�ص�صية 
على  والتكاء  والتاأخير،  والتقديم  التكرار،  اإلى  خلال لجوئها 
اإذْ  جه،  وتاأجُّ الداخل  غليان  احتواء  اإلى  طامح  ح�صّي  معجم 
ي�صتجيب لوطاأة الخارج و�صراواته«)5( اأو تطويعها لتكون وعاءً 
حاوياً لأوجاع �صخ�صياته. ومن ثم فقد اأ�صحى يحيى الطاهر 
المميَّز  باأ�صلوبه  ة،  الق�صَّ كتابة  في  فريداً  نموذجاً  الله  عبد 
الميثولوجيا  لعالم  تامٍ  كتمثيلٍ  جاءت  التي  الفريدة  ونماذجه 
الذي  للعالم  وَفّي  نموذجٌ  بحقّ  فهو  فيه،  ن�صاأ  التي  القديمة 
الماألوف  بالنموذج  م ق�ص�صه  يُقدِّ اإنّه لم  فيه، حتى  و�صبَّ  نَ�صَاأَ 
م�صامع  على  ويلقيه  راأ�صه،  في  يكتبه  ما  يحفظ  فهو  الكتابي، 
في  بكثافة  يح�صر  الذي  عبي  ال�صَّ الرّاوي  يتمثَّل  وكاأنّه  متلقيه، 

ق�ص�صه على نحو ما حكى خيري �صلبي)6(.

)2(

القا�صي  للواقع  يتمثَّل  ن�صاً  الله  عبد  الطاهر  يحيى  مُ  يقدِّ
خا�صة  ـ  اأعماله  مجمل  في  يحر�س  كما  وا�صحاً،  تمثُّلًا 
واقع  عمله عن  �صكل  يف�صل  األ  كل الحر�س  الق�ص�صية)7(- 
هوؤلء الذين يكتب عنهم، �صواء عا�صوا في ال�صعيد، اأو رحلوا 
عنه )كما في ق�ص�س المدينة)8((. فهو اأولً يكتبُ عن فئة من 
النا�س، اأب�صط ما يمكن اأن تو�صف به، اأنهم يعي�صون على هام�س 
الحياة، بالمعني الدقيق الذي يحويه لفظ الهام�س)9(، كما اأنّ 
التعبير عن وطاأة الواقع الرازخ على كهولهم، بما فيه من قَهْرٍ 

عبي واأيديولوجيا المقموعين في  الرّاوي ال�صَّ
اهر عبد الله »الطوق والإ�صورة« ليحيى الطَّ

ــابي اج النَّ ممدوح فرَّ

كاتب م�صري.
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الأفراد  هوؤلء  حيوات  في  فاعلة  وخرافة  مُ�صادَرَة،  و�صهوات 
وم�صائرهم، كما تبدى في النهاية الماأ�صاوية التي انتهت اإليها 
الب�صاري، حزينة،  العمل )مثل: م�صطفى، بخيت  �صخ�صيات 
فهيمة، نبوية، الحداد، ال�صّعدي(، ولم ينجُ �صوى مَنْ يخالفون 
ال�صّائن  بفعله  اأ�صهم  اإنّه  رغم  الفا�صل،  ال�صّيخ  كابن  واقعهم 
مع نبوية في تحديد الم�صير الذي انتهت اإليه حياتها. ل بُدّ له 
-كما يقول محمد بدوي– مِن �صكل يلائمه، ويحتويه ويج�صّده، 
فكانت الطوق والإ�صورة بمثابة تج�صيداً لماأ�صاة هوؤلء الهام�صيين 
المقموعين اأولً من واقعهم المفرط في الق�صوة، ثم من الآخرين 
الذين اأ�صهموا ب�صكل فاعل في الإمعان في قهرهم كالري�س عبد 
الظاهر مع م�صطفى في ال�صودان، وزوجة م�صطفى ال�صامية 
تاأثير  وثانياً من  الفا�صل.  ال�صيخ  وابن  �صرفه،  التي لم تحفظ 
تقود  لأن  بحزينة؛  اآلتا  اللتين  الوعي  بنية  وت�صلُّب  الخرافة 

فهيمة لهذا الم�صير المفعم بالق�صوة.

)3(

ه  لأنَّ اأهمية خا�صة، ل  الطاهر  الراوي عند يحيى  يكت�صب 

دون  به  ز  يتميِّ لما  واإنما  فقط،  ال�صعبي  الراوي  نمط  ينتهج 
يق�سُّ  حكّاء«  »قا�س  فهو  الق�صة،  كتاب  من  زملائه  �صائر 
هذا  في  وهو  قلب،  ظهر  عن  يحفظها  كاأنه  �صفاهية  ق�صته 
مّاً«، وهذه  يقول: »حين اأقول يكثر م�صتمعي لأنّ النا�س لي�صوا �صُ
ال�صعبي،  للراوي  كتاباته  في  الطاهر  يحيى  تمثُّل  د  توؤكَّ مَة  ال�صِّ
حيث راوي الطوق والإ�صورة راوٍ غير ماألوف للرواة التقليدين، 
اأو  »اأو�صنب�صكي«)10(،  »بوليفوني« ح�صب م�صطلح  د  فهو متعدِّ
د  اأكثر من منظور«)11( وهذا يتبعه تعدُّ هو راوٍ يتحرك »عبر 
الفتتاحي  الم�صهد  فمنذ  الروؤية.  عند  والزوايا  المنظورات  في 
الراوي  من  به  تقرِّ معينه  ب�صفات  الراوي  يلتزم  للرواية، 
يلقي حكايته على متلقين،  راوٍ �صارم  ال�صعبي، حيث نحن مع 
لنف�صه  ي�صع  وكاأنه  الأحيان،  بع�س  في  ل  بالتدخُّ ماح  ال�صَّ دون 
م�صافة من الحدث، ل يندمج فيه اأو حتى ي�صمح لنف�صه بالتعليق 
المبا�صر، كما ي�صفي عنا�صر الت�صويق اللازمة لجذب م�صتمعيه 
في  معينة  موا�صع  ينتقي  الذي  ال�صّعبي  اوي  الرَّ حال  هي  كما 
اأي�صاً وظيفة مهمة  حكايته ل�صحذ اأذهان جمهوره، كما يتمثَّل 
هي وظيفة الإبلاغ، فيقول في المفتتح في عبارات مُحكمة، تخلو 
للغة الخبر والتبليغ، على نحو نقل  اأقرب  اللغوي  الفائ�س  من 
فيقول:  المعبد  في  الن�صل  ربّ  مع  فهيمة  لقاء  لم�صهد  الراوي 
تطير  والخفافي�س  معتمة،  رطبة  والغرفة  الغرفة،  في  »فهيمة 
قريبة من الوجه، وتحرك الهواء ال�صاكن، وفهيمة ت�صمع �صوت 
�صها، وت�صمع دقّ قلبها، وبالتدريج و�صح لعينيّ فهيمة، تحت  تنفُّ
الرجل  -�صبح  المغلق  بال�صقف  عالية  كوة  من  ال�صاقط  ال�صوء 
كاأنهما  حمراوان،  عينان،  العورة:  المك�صوف  العاري  الأ�صود 
جمرتان م�صتعلتان، حاولت فهيمة اأن تطلق �صرخة احتب�صت في 
الحلق، وف�صلت في اإيقاف الرع�صة ال�صديدة المفاجئة التي هزّت 
المك�صوف  والعاري،  الأ�صود،  ال�صخم  الرجل  ترى  وهي  بدنها، 

العورة، يتحرك ويخطو نحوها.

العينين،  نور  كليةً  انطفاأ  كثيفاً،  يُطبق  الظلام  هو  ها 
فحي  ال�صمع  اأما  �صاع،  والعقل  الكعبين،  في  الروح  و�صقطت 
ما زال، يلتقط دبدبة الأقدام الحجرية الكبيرة على الحجر. 

الأديب الراحل يحيى الطاهر عبدالله
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اأ�صلمت فهيمة ظهرها لمن فتح الباب وغابت عن الدنيا«)12( 
دون  الم�صهد  نقل  على  دوره  يزد  لم  متجرداً،  هنا  بدا  الراوي 
اإ�صارات ت�صي بقربه والت�صاقه بالم�صرود  واإن كان ثمة  ل،  تدخُّ
ابق. وقد ياأتي الراوي تارةً  عنه كما هو وا�صح في الت�صديد ال�صَّ
ل- فيها-  يُعلِّقُ عليها، ويتدخَّ مُ�صَاركاً في الأحداث  ثانية راوياً 
له –هنا- ل ياأتي  عبي، واإن كان تدخُّ اوي ال�صَّ ل الرَّ مثلما يتدخَّ
للتو�صيح؛ واإنما ليتن�صر لمقولت دينية واأخلاقية)13(، فعندما 
فهيمة  زواج  ا�صتمرارية  في  للتدخل  حزينة  محاولة  لنا  ي�صرد 
لعدم  حزينة  فتحتال  اإخ�صابها.  في  ف�صله  بعد  الحداد  من 
�صاكن  العليمي(  )ال�صيخ  اإلى  بها  فتذهب  الطلاق،  اإتمام 
العورة(  المك�صوف  الن�صل  المعبد حيث )رب  ثمّ  الغربي  الجبل 
اإل اأنَّ هذا لم يَحُلْ بين وقوع الطلاق الذي حاربت حزينة لعدم 
اإتمامه. في�صرد الراوي متمثَّلًا كل �صمات الراوي ال�صعبي من 

اأخلاقيات واأعراف يبثها في رَوْيِه.

يبد  خنجر  �صورة  في  الموت  اأر�صل  الأعلى،  التدبير  »له 
الموؤمنين،  اأمير  وهو  عمر  الخطاب  ابن  اإلى  خ�صي�س  مجو�صي 
ورمى النطفة في بطن فهيمة، فاذا هي حبلى بعد عام ون�صف 
عام من زواجها بالحداد، مكرت حزينة لكن الله خير الماكرين، 
وها هي حزينة تجني الثمرة المرة، لقد خرجت فهيمة من بيت 
اأنها  الحداد  عند  لها  ي�صفع  – لم  بالثلاث  – طالق  الحداد 

حامل في �صهرها الرابع«)14(.

ارتكبتها  اأخلاقية  لقيم  ينت�صر  هنا  عبي  ال�صَّ فالراوي 
ر بها  تاأتي الحكمة التي يُ�صدِّ اإليها ابنتها، لذا  حزينة وقادت 
ابق تظهر  ردي ال�صَّ �صرده له »التدبير الأعلى«، وفي الم�صهد ال�صَّ
ر ابن  لنا �صمة اأخرى هي التوازي، فيوازي حدثاً بحدث، فحذَّ
للموؤمنين -لم  اأميراً  وكونه  امل  ال�صَّ المتمثِّل في عدله  الخطاب 
يمنع موته مقتولً بيد مجو�صي اآبق، يتوازى هذا مع حذر حزينة 
في عدم طلاق ابنتها، باإخ�صابها بطرق غير �صرعية اعتقاداً 
اأح�صاء فهيمة، حتى ولو  لو نبتت في  اأنّ بذرة الإخ�صاب  منها 
جاءت بطرق غير �صرعية، هي ال�صبيل لديمومة الزواج. لكن 

بالثلاث«،  »طالقاً  الحداد  بيت  من  خرجت  اأن  يمنع  لم  هذا 
ر الموازة مرة ثانية عندما ت�صمع فهيمة حادث الرجال في  وتتكرَّ
اوي  الأق�صر، فت�صتدعي على الفور ق�صة الأرامل الثلاث. فالرَّ
فيما  فكّري  نف�صها،  »كلمت  فهيمة:  ل�صان  على  رد  ال�صَّ ر  يكرِّ
جرى للرجال داخل المعبد ول تفكري فيما جري لكِ في المعبد. 
فتوقفت فهيمة لتتذكر حكاية اأخرى حتى تهرب مما جرى لها 
فقالت:  الثلاث،  الجنيات  وتذكرت  بالمعبد،  الرّب  غرفة  في 
�صاأحكيها لنف�صي«)15( فالراوي هنا يترك فهيمة لتكمل ال�صّرد 

بل�صانها.

منظور  من  الحدث  لنا  ليقدّم  اأخرى،  تارة  اوي  الرَّ وياأتي 
له  الم�صرحي  التمهيد  عن  الحدث  الراوي  فيعزل  غائب،  راوٍ 
رحل  جال  الرِّ »مع  يقول:  الأول  الم�صهد  ففي  ول�صخ�صياته. 
م�صطفى اإلى ال�صودان، وهو بعد �صبي. مرَّ عام والعام الثاني 
الغالي«)16(،  الغائب  عن  خبر  من  وما  الأخير،  �صهره  يطوي 
معزول  فهو  اآنية،  ب�صورة  –-�صفر م�صطفى-  فياأتي الحدث 
الأهل  ودموع  الوداع  لحالة  ذكر  فلا  م�صرحي،  تمهيد  اأي  عن 
والأحباب، وبذلك يترك الراوي لنف�صه م�صاحة زمانية ومكانية 
في اأكثر من »بوؤرة �صردية«، فهو معه في ال�صودان »حيث مرَّ عام 
والعام الثاني يطوي �صهره الأخير« لينف�صل عنه اإلى الأم التي 
)عقلها معه( هناك في البلاد البعيدة، وعينها الي�صرى ترقب 
الدوم«.  �صجرة  ق  تطوِّ التي  الم�صطبة  »فوق  الراقد  الب�صاري 
بالحدث  الكليّ  وعيه  على  تدلّ  بالتفا�صيل  الراوي  فمعرفة 
ويتوازى  دوم(.  �صجرة  جذع  )م�صطبة  وتف�صيلاته  وبالمكان 
عن  ل�صانه  يُعبرِّ  عندما  عبي  ال�صَّ الرّاوي  مع  ثالثة  مرة  الراوي 
حال الجماعة المروي عنهم، ويتفاعل معهم. فعند موت بخيت 
جال: »امنعوا ن�صوتكم من  الب�صاري يوعظ ال�صيخ الفا�صل في الرِّ
ترديد تلك المراثي... لن يرحمكم الله اإن لم تاأمروا حريمكم 
بالكفّ عن الفعل الحرام، والرجال قوامون على النّ�صاء، وتلك 
واأنف�صكم  موتاكم  تعر�صوا  فلا  م�صلمون  واأنتم  جاهلية،  عادة 
الله  يغفر  الموتى  اأرواح  على  و�صلوا  �صديد،  الله  من  لعذاب 
هنا  م  قدَّ فالراوي  رحيم«)17(  غفور  الله  اإن  ولنا،  ولكم  لهم 
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ن�صيحته للجماعة التي يروي عنهم/ اأهل القرية، مثلما يفعل 
م ن�صائح دينية)18(  القا�س ال�صعبي الذي ينتهز الفر�صة ليقدِّ
لم�صتمعيه من الجمهور. كما ي�صمّ الراوي �صوته ل�صوتهم حتى 
اأنّ هذه الحرب  ال�صوتان. فعند حدوث الحرب يرى  يتماهى 
»ل ناقة لنا فيها ول جمل، ومع ذلك فال�صلطات تطلب الأكباد 
الملاعين«،  الحمر  مع�صكرات  في  الخدمة  اأن  وهو  للجهادية 
ب�صوتهم:  ب�صوته/  ليعلن  اندماجه  في  الراوي  ويتمادى 
»فلتحرق هذه النار الإنجليز وليحترق هتلر والبقالون، والملك 
وتجار الأكفان« )19(. فالراوي يندمج ويتفاعل، فيختفي �صوته 
لي�س مجرد  الراوي هنا  اآخر حيث  ويظهر �صوتاً  مع �صوتهم، 
»راو �صارم محايد« بل على العك�س هو واحد من هذه الجماعة 
وينفعل بما  مثلهم،  يتاأثر  اأن  الطبيعي  ومن  عنها،  ي�صرد  التي 

ينفعلون.

والراوي  الطوق-  -في  الراوي  بين  التوازيات  معظم  ومع 
والزمان  المكان  بذاته حيث ل يخترق  ي�صتقل  اأنه  اإل  ال�صعبي، 
اأنه  هذا  ومرجع  الختراق،  هذا  عن  بمعزل  هو  واإنما  مثله، 
د؛ هو �صاحة الأحداث في قرية  ينظر للاأ�صياء عبر منظور محدَّ
برغم  ح�صوره  يلغي  ل  حزينة  عن  م�صطفى  فغياب  الكرنك، 
اأر�صلها  التي  الخطابات  في  تمثَّل  وح�صوره  »بالغائب«،  و�صفه 
من  انتقال  من  له  حدث  لما  ورويِهِ  تفيدة،  بن  الحكم  عبد  مع 
ف�صلت في  ما  بعد  منها، وطلاقه  وزواجه  ال�صام  اإلى  ال�صودان 
من  الراوي  يرويها  ل  الأحداث  فهذه  �صرفه.  على  الحفاظ 
باختراق  يذهب  اأن  ممكناً  كان  واإنْ  هناك،  تواجده  منظور 
منظور  يح�صر  لكنه  ال�صّعبي،  الراوي  مثل  والمكان،  الزمن 
يتاأكّد  ما  وهذا  الكرنك.  قرية  ال�صعيد/  في  البوؤرة  رد/  ال�صَّ
�صجرة  الم�صطبة،  الدقيقة:  المكان  لتفا�صيل  و�صفه  من خلال 
اإلى  يميل  الراوي  اأنّ  اإلى  بالإ�صافة  اإلخ.  الح�صير..  الدوم/ 
النقل من الآخر، في�صير الخطاب غير مبا�صر، كما هو وا�صح 

في حالة م�صطفى وعبد الحكم، الذي يكون الو�صيط.

)4(
ل يني الكاتب ي�صتعير اأدواته ويتمثَّلها من البيئة المنُتَج فيها 
د موروث الجماعة  النَّ�س، وهو ما يُ�صير بطرف خفي اإلى تعدُّ
ال�صعيدية واأعرافها وتقاليدها الثابتة، حيث اإنّ هذه الجماعة 
فتلوذ  مغايراً،  نهجاً  تنهج  الخا�صة  تكوينها  ظروف  وفق 
الخرافة  مثل،  ال�صارم  واقعها  مع  تتناق�س  قد  اأخرى  بعوالم 
من  كثير  في  والمعجز  المَّر  واقعها  بهما  لتواجه  والأ�صاطير؛ 
اأخرى،  تارة  والقدر  الق�صاء  على  بهما  وتتحايل  تارةً،  اأحواله 
مُ الحوار ما تعارف عليه من �صمات الحوار  وتتجاوب، كما يُحَطِّ
في الخطابات، حيث يبدو ل وجود لمتحاورين متواجهين، مع اأنّ 
ثمة �صخ�صيتين حا�صرتين؛ عبد الحكم وحزينة. وثانياً تجاوز 
تبليغية  وظيفة  اإلى  الطرفين  بين  التوا�صلية  الوظيفة  الحوار 
في  نراه  حيث  الم�صيطر،  هو  المتكلِّم  الأول/  فالطرف  فقط، 
�صورة المبلِّغ وَالملُْقي للمعلومات باأقل الكلمات، وكاأنه ل رغبة في 
اإظهار التوا�صل مع الطرف الآخر. وهي ا�صتجابة لأيديولوجيا 
على  العتماد  حيث  ال�صعبي  اوي  الرَّ من  دة  الم�صتمَّ الجماعة، 
متلقٍ واحدٍ. واعتماد الحوار على طرف واحد على الرغم من 
ح�صور الطرف الثاني، الحا�صر ب�صفته ال�صتماع فقط، حيث 
والجواب،  ال�صوؤال  تبادل  اأو  الطرفين،  بين  حقيقة  مواجهة  ل 

واإنما ال�صوؤال والجواب من قبل المبلِّغِ.

)5(

واأخيراً، �صعى يحيى الطاهر مع مجايليه اإلى اإنتاج واقعهم 
الحافل بالتراث الإن�صاني المتعدّد والخ�صب في اآنٍ واحدٍ، وفق 
مغايرة،  ن�صيّة  ا�صتراتيجية  اإنتاج  محاولتهم  من  يبداأ  �صراع 
قاموا بتكييفها مع معطياتٍ ت�صتثمر هذا الثراء في تبني اأ�صكال 
ل�صيقة بهذه البُنى الجتماعية واأي�صاً الثقافية، لذا، ثمة تحايل 
)على الواقع( وتحاور )مع الموروث بنوعيه الكتابي وال�صفاهي( 
في اللجوء اإلى ا�صتراتيجيات بنائية تعمد جميعها لتقديم هذا 
التي  ب�صاطته،  مجرد  حتى  اأو  بفجاجته  ربما  القا�صي،  الواقع 

ت�صتوجب ال�صوؤال عن ثمة اأنُا�س يعي�صون هكذا؟ 
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القاهرة،  الثقافة،  لق�صور  العامة  الهيئة   ،)111( ع  نقدية،  كتابات  الب�صاطى«، 

اأكتوبر 2000، �س 28.

الثقافة،  العامة لق�صور  الهيئة  ال�صرب«،  الطائر.. �صدو  11- ح�صين حمودة، �صجو 
القاهرة 1996، �س 135.

�س390. الرواية،   -12

.62 �س  �صابق:  مرجع  حمودة،  ح�صين   -13
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 379  ،378 �س:  �س،  الرواية:   -15

.245 �س  الرواية:   -16

.358 الرواية:   -17
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 )1926 Rainer Maria Rilke(1875ـ  ريلكه  و�صل    
 28 بتاريخ  �صبابه،  عنفوان  في  اأي   ،1902 �صنة  باري�س  اإلى 
مبا�صرة في منطقة الحي  وا�صتقرّ  منه تحديداً،  اآب )غ�صت( 
الفنانين  محجّ  باري�س(؛  من  الخام�صة  )الدائرة  اللاتيني 
الخ�صو�س،  على  �صمالها  في  وقتئذ،  والجامعيين  والأدباء 
اإلى  و�صولً  والأزقة الخلفية بمحيطها  ال�صوربون  حيث جامعة 
في  اأقام  حيث  لماماً،  اإل  المجال  هذا  يغادر  يكن  لم  البانتيون. 
متنقلًا  انطلق  ومنها  المتوا�صعة،  ال�صغيرة  الفنادق  من  عدد 
مبا�صرة،  و�صرع  المذكورة،  المنطقة  حدود  في  الوقت  اأغلب 
وعلى طريقته، في »غزو« مدينة الأنوار، اأو بالأحرى اكت�صافها، 
تغذية  ليوا�صل  ال�صوفي،  �صبه  الم�صالم،  لنزوعه  منا  اإدراكاً 
خ�صو�صية،  البدء  من  �صاحبها  اأرادها  عي�س  تجربة  وتطوير 
انفكت  ما  اإبداعية  اأخرى  لها،  عاك�س  كوجه  اأو  وبموازاتها، 

تت�صكل وتت�صاعد.

التي  باري�س  اأنّ  اإلى  �صيء  اأول  النظر  نلفت  اأن  ينبغي    
ق�صدها ال�صاعر النم�صاوي، من �صي�صبح ببع�س ف�صلها على 
ال�صعر الألماني، كانت تعي�س وقتئذ ما ا�صطلح  �صعره، عبقريّ 
 )La belle époque( »الفرن�صيون على ت�صميته »العهد الزاهي
حقبة تتراوح في ح�صاب الموؤرخين بين 1880اأو1900اإلى 1914؛ 
الآداب  ن�صطت  الأولى.  العالمية  الحرب  لندلع  الموافق  العام 
والفنون في هذه الحقبة، اإذ تميزت بعديد اختراقات، وتموجت 
فيها التيارات الجديدة مثل التكعيبية، والنطباعية الجديدة، 

وبتلقي تاأثيرات مو�صيقية، وولدة ال�صينما، خ�صو�صاً بروز ما 
�صمّي »الفن الجديد« )L‘art nouveau( الذي وجد تطبيقاته 
في الت�صكيلات الخارجية على يد المهند�س هكتور غيمار، وتُعدّ 
ف�صلًا  الأمثل،  نموذجه  الباري�صية  المترو  مداخل  تزيينات 
على  الحقبة  هذه  تميزت  اإيفل.  برج  في  الباهر  تجليه  عن 
الخ�صو�س بتمظهراتها الحياتية وال�صلوكية، ا�صتحقت باري�س 
بف�صلها ت�صمية »مدينة الأنوار )Ville –Lumière(«، تجلت في 
مباهج الحياة، واأ�صلوب العي�س، تُرافق الإ�صعاع الثقافي وتعزّزه. 
هكذا يمكن القول اإنّ ريلكه كان محظوظاً في زمن و�صوله اإلى 
واأ�صفاها في  والثقافة  الفن  ينابيع  اأغنى  ليغترف من  باري�س، 
مطلع القرن الع�صرين، تلك التي �صتقود في بع�س جوانبها اأهم 
عطاءات الحداثة الغربية اللاحقة، و�صينقل اإلينا بدوره وجوهاً 

م�صطفاة لها. 

  بيد اأن ح�صور ريلكه اإلى باري�س لم يتطابق، بال�صرورة، 
مع ما �صي�صبح عند الفرن�صيين، ابتداء من ال�صتينات الما�صية، 
مرجعاً لنو�صتالجيا وزفرات على اأجمل ما فات عندهم. فهذا 
د بوذيِّ اأو نا�صك زهَد في الملذات المبذولة،  �صاعر اأقرب اإلى متعبِّ
له  اأ�صلافٌ  وجحيمها  اأطايبها  في  تقلّب  بوهيمية  حياة  واأيّ 
ربة على  واأخلاف، ممن ق�صدوا باري�س لتعلم فن العي�س والدُّ
العجوزـ  القارة  قلب  يوجد في  ما  اأقوى  ن والجمال،  التمدُّ روح 
وهم كثر من اأ�صقاع العالم كله من �صعراء وروائيين وفلا�صفة 
ح�صب  برفق،  اأو  بعنف  بابها  ويطرقون  طرقوا  ور�صامين، 

راينــر ماريا ريلكه في باري�س:
 اأيّ اإقــامــة لل�صــاعـــر فـي العـــالم؟

  اأحمد المديني

كاتب مغربي.
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وجودهم  كاأنّ  دونها  التي  الميلاد  �صهادة  لتمنحهم  اأمزجتهم، 
دوينو«  مرثيات  �صاحب«  اأما  �صرعي.  غير  اأو  مبتور  العالم  في 
فاإنه يبدو وهو في محطة �صفره الدائب هاته، اإنما حلّ بباري�س 
تعطيها  ل  �صابقة  لكت�صافات  يقين،  قُل  تاأكيد،  عن  ليبحث 
عززتها  واإن  الزمان،  الزمن/  ول  المكان  لي�س  ماأواها  المدن، 
هذه، وظهرت احتمالت اإقامة، في عبور دائم نحو ن�س �صعري 
ما ينفك يتاأ�ص�س ويجدد ميلاده دائماً من الجذور، تراه غير 
والوقت  ال�صامخ،  الكامل،  وال�صيء  الواقف،  بالعمران  عابئ 
ر عليه  يوفِّ اأن  اأراد  البداية  لتظنُه منذ  ال�صاخب بلا ح�صاب. 
بها  معركة �صارية حدَ�س اأنه �صيكون الخا�صر فيها حتماً، فتجنَّ
ي�صذج، ول  قلبه لم  اإذ رغم طيبة  ليوا�صل معركته الحقيقية، 
القياد  له  �صت�صل�س  كهذه  مدينة  اأن  ليتوهّم  الجوف  من  كان 
من  �صكل  باأي  خ�صالها  باكت�صاب  ويتنطع  و�صلها،  فيدّعي 
الأ�صكال، بل �صنراه يتباعد عنها حداً يثير الده�صة، ويرف�صها 
اإلى درجة القذع والت�صنيع، لكن، وكما يجدر الحتياط، لغايات 

اأبهى من بهائها واأ�صمى.

له  ترحُّ باري�س في المحطة الخام�صة من  اإلى  ريلكه    و�صل 
ومن  رو�صيا،  اإلى  اإيطاليا  من  بالتتابع  قاده  الذي  الدائم 
لحقاً  رحلته  عن  ف�صلًا  ف�صوي�صرا،  فرن�صا،  اإلى  الدانمارك 
بفرن�صا  الطويل  وا�صتقراره  وم�صر،  والجزائر  اإ�صبانيا،  اإلى 
اأخرى في فترات متقطعة؛ لقد عا�س بحق �صاعراً رحالة  مرة 
بين البلدان، وداخل المدينة الواحدة، هنا حيث الفنادق غالباً 
�صكنه ل ياألف غيرها، ومتنقلًا بينها، ل يهمه فيها على الأغلب 
يلمحهما  قمر،  �صعاع  اأو  ال�صماء،  من  على قطعة  انفتاحها  اإل 
من  يحزن.  اأو  لذلك  يغتبط  وكم  موؤجرة،  غرفة  في  كوة  من 
البدء �صيت�صدى لمدينة الأنوار دفعة واحدة دون اأن يمهل نف�صه 
الموتورة دائماً، ول اأن يتريَّث ليجد ما يكفي من الأ�صباب ل�صنّ 
عينيه  ن�صب  و�صع  هنا  باري�صه.  على  الغارات  اأنواع  مختلف 
ما �صماه »اأن يتعلم كيف ينظر« ليكت�صف معالم مدينة جديدة 
عليه، فير�صل النظر والخطو، ليرى كل ما اأمكنه فيها ومنها، 
خارجها ومن حيث يُتاح له تاأملها وهو يحت�صي فنجان قهوة في 

واحدة من المقاهي التي تحفل بها هذه المدينة المغناج. بيد اأنه 
يريد، منذ و�صوله، الإ�صراع لمرا�صلة زوجته كلارا التي تركها 
به  و�صتلتحق  اأنجبا »روث«،  التي  الوحيدة  البنت  األمانيا مع  في 
رودان،  معلِّمها  ظل  في  كنحّاتة  الخا�صة  حياتها  لتعي�س  لكن 
ف  بالتعرُّ ندين  واإليها  �صتطول،  �صداقة  على  و�صيحافظان 
ال�صاعر متعدد الأوطان حتى ل  على جزء هام من حياة هذا 
كانون  براغ )4  ريلكه في  ماريا  راينر  يولد  اأولم  تقريباً؛  وطن 
الأول/ دجنبر1875(، ويرحل اإلى ميونيخ ويعي�س في النم�صا، 
ول ينقطع منذئذ عن التنقل في محطات وعوا�صم �صيكون لها 
اأبلغ الأثر في توليف وتوجيه اأعماله، تقع باري�س في قلبها اإن لم 

تكن اأقواها. 

م�صادر  توجد  الباري�صية  الإقامة  اأهمية  على  للتعرف   
المرا�صلات  اأهمها  ومن  خيوط،  حزمة  في  ومت�صابكة  متعددة 
التي �صكلت مادة غنية للدار�صين. وبالفعل، فقد را�صل ريلكه من 
باري�س، ومن غيرها، اأي�صاً، ع�صرات الأ�صدقاء وال�صديقات، 
والخليلات، يبثّ ال�صكاوى والنجوى، ويطلب منهم العون على 
اأو تدبير حلول لم�صاكل عطلة واإقامة  م�صاعب الحياة المادية، 
ا�صتقرّ وقتاً  واإن  اأين يقيم،  دائماً م�صتع�صية؛ تخاله ل يعرف 
فالقلق �صريكه في المكان لدرجة تكاد تكون ع�صابية، ولي�س مثل 
المرحلة الباري�صية مثالً اأف�صل عن هذا الو�صع. وهو يطارحهم 
ويلقي  الإبداع،  و�صوؤون  الوجود  مع�صلات  حول  كذلك  الراأي 
اإ�صاءات ك�صافة على كثير من ن�صو�صه المن�صورة. منها ر�صائله 
اإلى معلمه وقدوته رودان، واإلى معبودته لو اأندريا�س �صالومي، 
�صاعر  اإلى  ال�صهيرة  والر�صائل  و�صيزان،  دولتور،  ماري  واإلى 
اأف�صل  نجد  ولم  اأغلبها  على  اطلعنا  وغيرها،  )نا�صئ(  �صاب 
من ر�صائله اإلى كلارا في الفترة الممتدة من 1902 اإلى 1910؛ 
اآرائه  وا�صتقاء  باري�س،  في  ريلكه  اأثر  لقتفاء  الأهم  الم�صدر 
لكل  المختلفة، وهي تمثل حقاً مادة غنية  الإبداع  حول ق�صايا 
من يرغب في معرفة متانة العلاقة الفنية التي اأقامها ال�صاعر 
الإن�صان مع هذه المدينة، من جهة، والملاحظات الذكية المبثوثة 
وفن  الت�صكيل  في  م�صتقلة  نظرية  يمثل  اأن  يمكن  لما  عبرها 
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ال�صعر، تحتاج اإلى درا�صة م�صتقلة على �صوء ن�صو�س ال�صاعر، 
اإ�صافة اإلى نظرته الخ�صو�صية للوجود التي نراها مندغمة في 
الطبعة  باعتمادنا  )ننوه  ثانية.  جهة  من  ع�صوي،  ب�صكل  �صعره 
الفرن�صية، مترجمة عن الألمانية، باري�س، ريفاج، �صل�صلة المكتبة 

ال�صغيرة، 2006(. 

�صتاأخذ علاقته معها  باري�س  اإلى    من لحظة و�صول ريلكه 
مظهراً �صدامياً مبنياً على ال�صتغراب، اإن لم يكن ال�صتهجان: 
»اإنها حقاً مدينة كبيرة، غريبة، جد، جد غريبة عني اأنا«، يكتب 
في الر�صالة الأولى )31 اآب 1902( وهو يح�س بقلق اأمام كثرة 
من  بجيو�س  ي�صميه  ما  اأو  بالمر�صى،  واكتظاظها  الم�صت�صفيات، 
هو  له  ي�صتغرب  اأنه  الحدة  من  بلغ  بالكارثية  اإح�صا�س  الموتى. 
نف�صه: »تقلقني الم�صت�صفيات التي اأرى هنا في كل مكان، واأ�صتطيع 
فرلين  اأ�صعار  في  انقطاع  بلا  تُ�صتعاد  نراها  لماذا  الآن  اأفهم  اأن 
وبودلير وملارمي. في كل ال�صوارع نرى المر�صى غادين اإليها على 
الأقدام اأو ال�صيارات، ونراهم عبر نوافذ م�صت�صفى )اأوتيل اديو( 
اللبا�س الحزين والموحد للمر�س.  الغريبة،  مدثرين بملاب�صهم 
ُتخمّن فجاأة اأنه يوجد في هذه المدينة الهائلة فلول من المر�صى، 
وجيو�س من المحت�صرين، و�صعوب من الموتى. اإنني لم اأح�س بهذا 
بالذات،  باري�س  اأعانيه في  اأن  اأخرى، فهل غريب  اأي مدينة  في 
حيث نب�س الحياة اأقوى من اأي مكان اآخر؟«، ليت�صاءل مبا�صرة: 
هل هذه هي الحياة؟ ويعطي الجواب نفياً: »كلا، اإن الحياة لهي 
حال من الهدوء، والرحابة، والب�صاطة. نب�س الحياة هو �صباق 
مطاردة، هو تملّك الحياة فوراً، كلياً، في �صاعة واحدة. وباري�س 
غريبة،  مدينة  اإنها  الموت.  اإلى  اأقرب  هي  لذا  بهذا،  ممتلئة 
غريبة«. وفيما المدينة تطفر في �صنوات بهجتها ل يكاد يفارقه 
بالحزن  وم�صحونة  جداً،  كبيرة  المدينة  »هذه  الإح�صا�س:  هذا 
حتى الَجمام«. واأما�صي ال�صيف فيها خا�صة تثقل عليه، يجدها 
اأحياناً  وجهي  »اأ�صع  مقبرة:  عنده  هي  بل  وخانقة،  �صاغطة 
من  بقليل  لأح�س  اللوك�صمبورغ  لحديقة  الحديدي  ال�صياج  على 
باعثاً  ثقيلًا  الهواء  يبقى  لكن  القمر،  و�صعاع  وال�صكينة،  الأفق، 
على القلق«. )ر�صالة 11 اأيلول/ �صبتمبر(. اإلى اأ�صفيائه يبوح، 

ويجاأر بال�صكوى، ومّم؟ ت�صوروا من باري�س دائماً! »كلارا تعمل 
طوال النهار في محترفها، اأنا كذلك في غرفتي، وباري�س تعي�س 
الخرابية«.  المدينة  هذه  ل  تحمُّ في  �صعوبة  لأجد  اإنني  بجوارنا. 
اإلى  ر�صالة  في   .)16/12/1902 هو�س  فريدري�س  اإلى  )ر�صالة 
اإقامته في المدر�صة الع�صكرية  �صالومي يقيم مقارنة بين �صنوات 
داخله  حركته  ما  في  الفرن�صية،  والبلاد  اإليه،  بالن�صبة  المرعبة 
يتخلى  اأن  ياأبى  الجديدة  ال�صنة  ليلة  وفي  وغوام�س.  هزات  من 
»تم�صّك  مودر�صون:  اأوتّو  �صديقه  اإلى  فيكتب  منها،  تطيّره  عن 
ده كل يوم- مدينة �صعبة، �صعبة،  ببلادك، اإن باري�س -وهذا نردِّ
�صاغطة. والأ�صياء الجميلة التي نعثر عليها بها ل تجد ما يعو�صها 
بكل اإ�صعاعها الأبدي، ما ينبغي اأن نتحمله ب�صبب �صراوة وت�صو�س 
ونراه  واأ�صيائها«.  لنا�صها  الم�صطنع لحدائقها،  والمظهر  اأزقتها، 
يقتن�س المنا�صبة وهو يدعو �صديقه لزيارة هذه المدينة الخ�صم 
لوقت وجيز، فيعبرِّ عن �صعور مم�سّ ربما لم�صنا فيه اأحد اأ�صباب 
الخ�صومة: »من يملك وطناً، عليه اأن يداعبه، واأن ل يبتعد عنه 
اإل قليلًا، فالعالم ل يوجد لديه خارجه، وعليه اأن ينتظر ب�صبر 
وداأب اأن ياأتي اإليه من كل الآفاق، واأن تملاأه اأ�صياء الوطن بكل ما 
ي�صنع التنوع والعظمة والفتنة«. يتكرر الإح�صا�س بافتقاد الوطن 
ويرافق النظر اإلى ما حوله، مثلًا في كونه لم يُقِم اإل في فنادق 
اأو غرف موؤثثة. تتوالى اأعوام الإقامة ول تحدث الهدنة بينهما؛ 
في ر�صالة اإلى كلارا بتاريخ )12/09/1905( يكتب لها: »باري�س 
هي، هي، ما تزال على �صلفها، هائلة دائماً، وممتلئة بال�صرورة 
في ال�صغيرة والكبيرة«، وهذا ما �صيغدو عنده لزمةً، وقرينةً في 
لو�صوله،  الذكرى الخام�صة  لكلارا في  �صيكتب  لذلك  تذكّر،  اأي 
رغم  تتغير  لم  التي  الأولى  والرع�صات  اللحظات  م�صترجعاً 
الزمن، فاأيّ خ�صام ريلكوي هذا؟!: »م�صت خم�صة اأعوام اليوم، 
اإذ في متمّ اأغ�صط�س و�صلتُ للمرة الأولى اإلى باري�س. اأتذكر جيداً 
La Gare du Nord اإلى  و�صولي، الطريق من محطة ال�صمال 
منذ  اعتراني  وما  ال�صوربون(،  )قرب   Toullier توليي  زقاق 
البداية من م�صاعر الغرابة والخوف، المختلطة رغم ذلك بالتوقع 

والوعد وال�صرورة القائمة في كل تف�صيل«. 
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 Les Cahiers  فيما تمنح »دفاتر مالت لوريد�س بريدجّ« 
التهويل  بالغة  �صورة   )de Malte laurids Brigge )1929

تجاه باري�س من قِبَل هذه ال�صخ�صية التي جعلها ريلكه توازي 
بما  اليقظ  جنونه  وحتى  وا�صتيهاماته،  الباطني  �صوته  وتنقل 
ومما حوله في فترة من اإقامته هنا، ومنها هذا المقطع المثير: 
ه ب�صفافيته،  »ثمة ح�صور للمهول في كل مقطع هواء، اأنت ت�صمُّ
وهو يتكاثف فيك، يت�صلّب، ياأخذ اأ�صكالً حادة وهند�صية بين 
حدّي  على  وتتقلب  تتطور  النظرة  هذه  تنفكّ  ما  اأع�صائك«. 
مدوّخ  تراوح  في  والرف�س،  القبول  بين  واللتبا�س،  الحيرة 
حقاً؛ اقراأ معي ما كتبه اإلى نوربير هلينغرات، النا�صر ال�صاب 
لـ«هولدرلين«، اأثناء اإقامته بباري�س، بتاريخ 13 �صباط/ فبراير 
1912، تعبيراً عن هذه الحالة: »كم مرة ت�صاءلتُ ما اإن كانت 

اأنني هجرتها غير  باري�س �صرورية جداً لك)...( ول اأخفيك 
وقد  بالأمان حتى عادت تمنحني،  اأح�ص�صتُ  اإن  ما  لكن  مرة، 
غدت م�صالمة وهي ق�صيّة، �صورة �صافية ودائمة بعد اأن ا�صتعدتُ 
�صجاعتي، مكنتني من اأن اأكت�صف واأتعرف على الأ�صباب التي 
�صبباً  اتخذتها  والتي  هناك،  اأكون  حين  كثب  عن  تخ�صني 

لوجودي هناك« )الأعمال النثرية، لو�صوي، 1966(. 

1914، مع اندلع الحرب الأولى، �صينقطع عن  بعد العام 
�صكنى هذه المدينة؛ غريمته، مع التردد عليها بين فينة واأخرى 
يح�س اأنه ل ي�صتطيع التخل�س منها، اأولي�س هو القائل: »اإنني 
في حاجة اإلى باري�س« التي �صت�صتدرجه نهائياً �صنة 1925 وهو 

في حالة عُ�صاب حاد، �صنة قبيل انطفاء �صمعته الأخيرة. 

التاريخية  بالمدن  المهوو�س  ال�صاعر  اأنّ هذا  اإلى    لنخل�س 
فهو  بالف�صام،  ات�صمت  علاقة  باري�س  مع  اأقام  العبادة،  حد 
بالنفعالت  ي�صحنها  بالأحرى  اأو  ذاته،  ح�صاب  ي�صقِط  اإذ 
كل  في  اإليها  يعيد  كان  الف�صول،  وعبر  الأماكن،  مواجهة  في 
يحاورها  والتبجيل،  الفهم  تحيات  يبادلها  العتبار،  الأوقات 
بمقام رجالها المبدعين، ومعالمها التاريخية، الباروكية خا�صة، 
اإليها مبدع ل يكف  الباذخة، وخ�صائ�س الجمال، كما يتطلع 

عن بناء عالمه ال�صعري، يغذيه وي�صتدعي اإليه الأجدر والأبهى، 
اأكبر من هذه العبارات  اأيّ تقدير  والأعمق للتجربة الروحية؛ 
كثيراً  نتعلم  اأن  باإمكاننا  اأنّ  »اأح�صب  الو�صول:  من  �صهر  بعد 
�صتعمى  واإل  الن�صج  بع�س  على  التوفر  من  بد  ل  لكن  هنا، 
اأب�صارنا. من جهة، لكثرة ما يمكن اأن نراه، ولأنّ الطرق هنا 
اإلى  اأنّ ريلكه و�صل  اأن نتذكر  ثانية«. علينا  متعددة، من جهة 
باري�س مبّرز العطاء الأدبي، ت�صبقه اأعمال �صردية: »فى مهب 
من  و«حكايتان   )1898 )ق�ص�س   Au fil de la vie العمرَ« 
براغ«Deux histoires pragoise واأ�صعار من »كتاب ال�صور« 
معطلة  موهبته  اأنّ  اأح�سّ  وقد   .)Le livre d‘image 1899(

يخاف عليها اأن ت�صداأ، والرحيل هو اأداة �صقلها، ما ل يتمّ اإل 
بالتعلم والطلاع على تجارب الكبار، ومحاورتهم، مبا�صرة اأو 
وجدانياً، في عمق تجاربهم الكبرى، ووجودهم الل�صيق بالفن 
اأولً واأخيراً. لذا يمكن و�صم كل اإقامته هنا باأنها �صنوات تعلم 
بامتياز. ذلك التعلم الذي له نظامه وقوانين �صيره، و�صنتعرف 
لبحث  الحقيقية  ال�صورة  اأمكن  ما  لنا  لتت�صكل  اأهمها  على 
�صاعر عن اإقامة لن يجدها في اأي مكان؛ في ر�صالته اإلى ال�صيدة 
واأنا  »زوجتي  ال�صريد:  ونبرة  الت�صكي  بلهجة  ح  ي�صرِّ كيي  اإلين 
اأيّ مكان نقيم فيه، ومن يدري فلعلنا نطلب من  اأ�صبحنا بلا 
فيها«،  نقيم  بقعة  يمنحنا  اأن  )الدنمارك(  ال�صمالي  بلدكم 
باري�س:  يتوقف من  ل  تاأتي عقب �صجر  ما  �صكوى عادة  وهي 
»ال�صاخبة، ال�صاغطة، الغريبة، قوّالة الغرائب، ومثيرة القلق 

في �صاعات ال�صكينة النادرة«. 

اإلى باري�س مدفوعاً بعديد حوافز، لكل حافز   جاء ريلكه 
دوره في نوعية العلاقة التي اأقامها معها طرداً وعك�صاً. كان وهو 
في األمانيا قد اأح�سّ برغبة في النتقال اإلى مكان يعيد فيه �صحذ 
رفيقته  له  ثت  ديدنه، وتحدَّ الترحال  الذي �صار  وهو  موهبته، 
الكبير  الفرن�صي  النحات  على  تتلمذت  التي  وي�صتوف«  »كلارا 
�صديد  ريلكه  وكان  الكبير،  معلمها  عن  الوقت،  بع�س  رودان 
التعلق به، راغباً في التعرف على فنه عن كثب، بعد اأن اأطلعه 
رة لأعماله،  موؤرخ الفن الألماني »ري�صار موثر« على نماذج م�صوَّ
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و�صجعه في الم�صي قدماً بتكليفه اإعداد بحث عنه ل�صل�صلة فنية 
ي�صرف على اإ�صدارها. بينئذ كان ريلكه قد تزوج كلارا، واأنجبا 
طفلتهما روث، فازدادت حاجته للانفراد بنف�صه في عزلة راآها 
دائماً �صرورية لإنجاز اإبداعه، يوؤكد هذا اأنه ا�صتمرّ في �صكنه 
الحوافز  هذه  باري�س.  في  به  التحقت  اأن  بعد  حتى  النفرادي 
مجتمعة ينتظمها نامو�س واحد يُخت�صر في طلب التعلم، ومزيد 
اكت�صاف لإن�صاج التجربة ال�صخ�صية. والتعلم يحتاج عادة اإلى 
ن واأ�صمى، اأي اأنه يكون المثال والقدوة،  معلم، هو اأكثر من ملقِّ
�صاعرنا في  وجده  وقد  فيه،  يتفانى  الدرب  على هذه  وال�صائر 
رودان، فعمل �صكرتيراً له �صنة 1906، واأراد اأن يتخذه معلمه 
الباري�صي، وهو ما تّم له، رغم التوتر الحادّ الذي امتُحنت به 
علاقتهما، واأحدث اأ�صد الوقع في نف�س �صاعر �صيدميها الهجر 
والجفاء، ونوع من المعاملة الغريبة �صيلقاها من المعلم القدوة، 
خا�صة حين �صيبداأ نجمه في اللمعان، اإلى حدّ اأنه �صيت�صكك من 

غيرته، وهو اإح�صا�س عجيب ومفهوم في اآن!

  رودان هو من �صير�صد ريلكه اإلى اأول قاعدة لنجاح الإقامة 
الباري�صية، اإنهاُ تخت�صر في كلمة »العمل« ول �صيء يعلو عليها. 
من ر�صالته الأولى اإلى كلارا، المنوّه بها اأعلاه، وطوال الترا�صل 
اأخرى  عديدة  مرا�صلات  اإغفالنا  مع   ،1910 اإلى  الممتد  معها 
النحات  ا�صم  يُ�صغل  �صالومي،  مع  خا�صة  نف�صها،  الفترة  في 
الكبير موقع الو�صوا�س، ل بدّ اأن يقود الكلام اإليه، وينتهي اإلى 
اإليه ويتجمّع  �صفافه »ثمة رودان، الوحيد.. فكل �صيء �صيوؤول 
اللقاء  ي�صف  مده�صة  تعبديّة  �صبه  وبطريقة  حوله«.)م.�س(، 
الأول به، واأجواء عمله وعي�صه، يلتقط حركاته و�صكناته بذهول 
المتبتل، وي�صرب كلماته فِعل المريد مع �صيخه، وقد ق�صده اإلى 
باري�س  غربي   )Meudon بـ)مودون  القائم  ومحترفه  �صكناه 
باأعالي نهر ال�صين، يراه هنا يحيا ويعمل، و�صمن جوّه العائلي، 
والمزاجي اأي�صاً، وربما انطلاقاً من هذه الزيارة تحدد م�صيره 
في اإقامة المكان والوجدان، وبينهما ن�صق التعلم. كيف �صيهديه 
معلمه حين اأخبره مرة اأنه اإنما تزوج لأنه ل بُدّ من امراأة، وهو 
اإنتاج  باأنه ل يمكن  وال�صداقات حدد  يتحدث عن الجماعات 

�صيء اإل بمجهود توحّدي، والأهم الجدير بكل جهد هو العمل، 
فقد توجه رودان اإلى زائره ليقول بنبرة فخمة: »اأجل، ينبغي 
فذلك  ال�صبر«،  امتلاك  وعلينا  العمل،  غير  �صيء  ل  العمل، 
تدقيقها  على  ريلكه  يلحّ  لذلك  والقاعدة،  المدخل  هو  عنده 
ب�صورة منهجية في ر�صالته اإلى كلارا وهو ينقل تفا�صيل زيارته 
الت�صديد  المفيد  ومن  كلياً،  معها  يتماهى  بعبارات  المعلم  اإلى 
ول  تلتفت يميناً  ل  اأن  وال�صبر،  العمل  بد من  عليها هنا: )ل 
�صمالً. اأن تُدخل كل حياتك في قلب هذه الدائرة، واأن ل يكون 
لك �صيء خارج هذه الحياة. ذاك �صنيع رودان. �صمعته يقول: 
»لقد وهبتُ �صبابي لذلك«. وما اأ�صكّ بتاتاً، اإذ يجب الت�صحية 
بالباقي، من قبيل الم�صاعب البيتية لتول�صتوي، اأو عدم تنا�صب 
واحد  �صيء  عن  ناجم  كله  فهذا  رودان،  يعي�س  حيث  الغرف 
اأو  ال�صعادة  اإما  لذاك؛  اأو  لهذا  اإما  النحياز  نقرر  اأن  ووحيد: 

الفن..«، علينا اأن نجد ال�صعادة في فننا(.

في  لزمةً  يتكرر  ناظم  مبداأ  اإلى  المعنى  هذا  �صيتحول   
في  والحياة  الفن  عن  حديث  جرى  كلما  وي�صرئب  الر�صائل، 
ه  ينوِّ بر�صالة  اإليه  �صيبعث  لرودان  زيارته  فعقب  �صكل.  اأي 
فيها بالتناغم القائم بين اأ�صلوب عي�صه ونوع اإنتاجه، وليطرح 
بال�صوؤال  فل�صفياً  ت�صميته  على  ي�صطلح  ما  خ�صو�صاً  عليه 
»الأنطولوجي« القرين في النهاية بالناظم المعلن: »اإنني لم اآتِ 
ولكن  درا�صة )عن فنك( فقط،  بيتك( لأنجز  )اإلى  اإلى هنا 
لأ�صاألك كيف يمكن العي�س؟ ولقد اأجبتني: عليك بالعمل. وهذا 
ما اأفهمه جيداً. اأح�س اأننا بالعمل نعي�س دون اأن نموت، واإنني 
منذ  اأردته  ما  كل  فهذا  بالغبطة،  مفعم  لك،  المتنان  ل�صديد 
اأن  فيه  �صك  ل  مما   .)1902 �صبتمبر  اأيلول/   11( يفاعتي« 
مفهوم العمل قابل ل�صتعمال وفهم متعددين، وهو عند ال�صاعر 
يخ�س موطنه ال�صعري اأولً، وذاك ما يوؤكده ريلكه في خطابه: 
اإلى طق�س احتفالي، مرتبط  »اإنّ �صدة حبي لعملي حوّله لديّ 
�صيئاً �صوى  اأفعل  اأوقات ل  نادرة، وقد مرّت بي  اإلهام  بحالت 
اأن اأنتظر بحزن ل نهائي ال�صاعة الخلاقة«. اإنما للعمل عنده، 
اأي�صاً، وجهه المادي، المبا�صر، مورد العي�س، ورغم اأنه »اإذا انتظم 
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يمكن اأن ينزع حتى �صلاح مخاوف الفقر نف�صه«، فاإنه ل منا�س 
للمحتاج، �صاأن �صاعرنا، من ممار�صته واإن على م�ص�س. نراه 
يلتم�س م�صاعدة معلِّمه الذي �صيتخذه لفترة �صكرتيراً خا�صاً، 
ويتخلى عنه بعد اأربعة اأ�صهر لأ�صباب مت�صابكة؛ يخاطبه: »اأريد 
اأن اأحاول ك�صب قوتي هنا في باري�س، بطريقة ما، واأنا ل اأحتاج 

اإل للنزر الي�صير، وعندئذ �صاأبقى )هنا(«. 

�صكواه  فاإنّ  باري�س،  في  اإقامته  من  متذمراً  ا�صتمر  وكما 
ر�صائله  جميع  فيها،  الأولى  الثماني  �صنواته  طوال  �صتعلو 
ترتجف بالحاجة و�صنك العي�س رغم زهده في الملذات، يعي�س 
حقاً على الكفاف، ومنه اأنه كان نباتياً، وكفّ باكراً عن معاقرة 
في  د  يتردَّ ل  نراه  اإبداعه.  في  اإثارة  اأي  لتدخل  تجنباً  الخمرة 
اإيواءه  ينا�صدهم  بالر�صائل  معارف  اأو  اأ�صحاب  مخاطبة 
اأيام ليتفرّغ لإنجاز عمل ما.  وزوجته لق�صاء عطلة اأو تم�صية 
وعدا ما يتحدّث عنه من تكليف ببع�س الكتابات، منها الكتاب 
الذي اأنجزه عن رودان، اأو اإلقاء محا�صرات، فالر�صائل تتكتّم 
مرة  كل  وفي  زهيدة،  بدت  واإن  اليومية  الحياة  تكاليف  عن 
على  المغلوب  بعفة  الناحية  زوجته من هذه  يطمئن  اأن  يحاول 
يعو�س  ما  هي  وانوجادات  مثل  اإلىُ  اأبداً  الهارب  لكن  اأمره. 
اإنما، وفي الأحوال جميعها  المفقود المادي، بل ويت�صامى عليه. 
�س العمل الإبداعي.  نراه ل يقبل التنازل قيد اأنملة لأيّ داع ي�صوِّ
فاإلى �صديقته ال�صويدية ال�صيدة اإلين يبوح بهمّ اليومي وخوف 
مفارقة الإبداعي: ».. اأنتبه الآن اأكثر فاأكثر اأنه ل �صيء اأ�صعب 
عليّ واأخطر من اإرادة ك�صب المال بقلمي. ذلك اأنني ل اأ�صتطيع 
اأن اأجبر نف�صي على الكتابة، ويكفي اأن اأعرف وجود �صلة بين 
م�صتحيلًا؛  عملي  لي�صبح  اليومية  والحاجات  والقوت  كتابتي 
اإنني في حاجة لأنتظر في الهدوء و�صول النبرات كما اأعي اأنها 
لن تاأتي اإن تع�صفتُ في اإح�صارها«. )13 فبراير1903(. هكذا 
يتبدى العمل الإبداعي م�صدر قلق مم�سّ لديه؛ ب�صبب الكمال 
الذي ين�صده �صاحبه وقلّ اأن يطوله، وعنده »اأنّ العمل الحقيقي، 
الكبيرة  ال�صعاب  تخطينا  وقد  اإل  يبداآن  ل  المنتهى،  �صدرة 
وفيما  اأكتوبر1907(،  الأول/  ت�صرين   19 كلارا،  )اإلى  كلها«. 

يقرّ بعجزه عن امتلاك قدرة العمل دائماً، يغبط اأولئك الذين 
يجدان  اللذين  غوغ،  وفان  رودان  تحديداً  يق�صد  تعوزهم،  ل 
اأو اأي �صاأن اآخر. لي�صت  �صعادتهما في النكباب على م�صغلهما 
التربية كافية لبلوغ هذا المرام، ول العكوف عليه كرهاً، بل ما 
ينجبه من فرح خال�س، واإح�صا�س بان�صجام فطري، وعنده اأنّ 
المتمثلين لدر�س الحياة هذا ل بد اأنهم عرفوا طريقهم، فهِموا 
�صورة  وهي  �صاطعة.  بكيفية  بها  القيام  علينا  التي  »المهمة« 
اأخرى للتعبير عما �صاوره في هذه الفترة من قلق على م�صاره 
ال�صخ�صي والإبداعي يبحث له، وبوا�صطة ناظم العمل دائماً، 
عن مرتكز را�صخ يم�صي فيه بلا هوادة: »كان با�صتطاعة فان 
غوغ اأن ي�صنع )م�صفىً داخلياً( )اإحدى لوحاته ال�صهيرة عقب 
اأحلك  في  ير�صم  وهو  العقلية(،  الأمرا�س  م�صت�صفى  دخوله 
الأيام اأق�صى الأ�صياء، بالله كيف اأمكنه ذلك لول �صفاوؤه، ولي�س 
الأول/  ت�صرين   4 كلارا  )اإلى  هذا«.  لبلوغ  نحتاج  بالإكراه، 

اأكتوبر1907(. 

ذروتها  وت�صنّم  الكمال  قدرة  اختبار  اإلى  هنا  ريلكه  ينزع   
ع،  المتفرِّ الثاني  المبداأ  �صيُلِحّ على هذا  العمل، وهو  عبر تطويع 
الخا�س بالفن تحديداً، يدفع �صاحبه اإلى المخاطرة، ذلك اأنّ: 
نقطة ممكنة حيث  اأبعد  اإلى  الذهاب  نتاج  هو  الفني  »ال�صيء 
اإل  تقدمنا  وكلما  اأبعد.  يذهب  اأن  ي�صتطيع  ول  اأحد،  ي�صل  لم 
والحدث ي�صبح ملكا لنا، �صخ�صياً، فريداً للدرجة التي يتحوّل 
فيها �صيء الفن، اأو ال�صيء الفني اأخيراً تعبيراً �صرورياً ونهائياً 
حزيران/   24 كلارا،  )اإلى  الفريدة«.  للخ�صو�صية  مح�صوماً 
يونيو1907(. ل يتعلق الأمر لدى ريلكه بكمال مثالي يمتح من 
الم�صغولة  الفنية  المادة  فيه  تتطابق  ببحث  بل  مرئية،  ل  علياء 
الفني الكبير  اإلى الدر�س  بعمل الذات الداخلي، وهو ما يقود 
العمل،  غير  �صيء  ل  اأخرى  مرة  رودان.  المعلم  اإياه  لقنه  كما 
الذي يقول المعلم اإنه انقطع اأو توقف، ففي المدار�س الفنية كل 
ما يفعله المتعلمون هو اأنهم »يُركّبون« )Ils composents( ول 
يتعلمون �صيئاً عن جوهر الأ�صياء. يكمن الجوهر عند رودان في 
»المنمذج« اأو »الم�صوغ«، »Le modelé«. ينقل ريلكه تعريفه له 
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الأطراف.  نقي�س  ما  نوعاً  اأي  ال�صطح،  »اإنه معالجة  كالتالي: 
اإنه قانون العلاقة بين الم�صاحات.. ل �صيء يوجد في نظره اإل 
المنمذج، في كل الأج�صاد والأ�صياء، ينزعه منها، وي�صنعه بعد 
اأن ياأخذه منها لي�صنع منه �صيئاً م�صتقلًا، اأي المادة الت�صكيلية، 
ج�صد  اأو  �صاق  اأو  ذراع  قطعة  يجعل  ما  هذا  الت�صكيلي.  الفن 
، وحدة، لأنه ل يفكر في الذراع ول الج�صد قط، واإنما  لديه كلاًّ
في المنمذج الذي ينغلق، والذي انتهى وانغلق على ذاته«. عدا 
اإنّ  ريلكه  يقول  الذي  المفهوم  وهو  التحويل،  هناك  الم�صوغ، 
النحات الكبير �صعى اإليه ليجد بوا�صطته التعبير الخا�س من 
بين اآلف الأ�صياء المتاحة له، خا�صة الج�صد العاري اأمامه. هنا 
اأو الناظم الثاني للحياة الكبرى للفنان. وعلى  يوجد الم�صتوى 
�صبيل الإيجاز يختزل النظام كله في نقطتين، حما�صه ل�صرحهما 
اأنه )رودان( اكت�صف  دليل قطعي لتبنيه المطلق لهما: »الأولى 
عن�صراً جديداً جوهرياً لفنه؛ والثانية عزوفه عن كل �صيء في 
الحياة، اللهم التعبير عبر هذا العن�صر مدمجاً فيه كل ما هو 
في   .)1902 �صبتمبر  اأيلول/   5 كلارا  )اإلى  لديه«.  خ�صو�صي 
ذريعة  اآنذاك  عمره  رفيقة  مخاطبة  من  يتخذ  الر�صالة  ختام 
لمخاطبة �صخ�صية، وانطلاقاً منها اأبعد نحو اآخرين يطمحون 
الذي  المطلب  وهو  الخا�س،  �صوتهم  على  للتوفر  كثيراً  وعانوا 
األحّ عليه ريلكه با�صتمرار، وراأى في تحققه �صرط وجود ال�صاعر 
من عدمه، كما اأو�صى بذلك بر�صولية وو�صوح ل مزيد عليهما 
اإلى �صاعر نا�صئ« )انظر ترجمتنا لها في: عمان،  في »ر�صائل 
يع�س  رودان لم  اأنّ  »اأوترين، كيف  يقول:   ،)2005 اأزمنة،  دار 
لم  وهكذا  حوله.  هذا  كبر  لقد  اأعماله.  في  موجود  هو  ما  اإل 
ع، حتى في �صنوات ا�صطر خلالها لأ�صغال دونية، لأنه كان  ي�صِ
ينجز ليلًا ما حلم به نهاراً، بذا اأ�صبح كل �صيء حقيقياً. المهم 
عدم البقاء في حدود الحلم، ما هو م�صروع فقط، اأي على غرار 
ما فعل رودان«. هذا المعلم الكبير الذي توجه اإليه ي�صتاأذنه في 
باأعمالك  ال�صلة  توثيق  في  »اأملًا  غيابه:  اأثناء  محترفه  زيارة 
ال�صباب  اأ�صتعيد  به  قربان،  بمثابة  اإلّي  بالن�صبة  غدت  التي 
وال�صواب، ت�صيئني من الداخل ببركة جمالك« )الر�صالة ن(. 

 على اأنّ ق�صية العمل تاأخذ بعداً نف�صياً عميقاً لديه، ربطها 
 Jaccottet جاكوتيت  فيليب  ال�صوي�صري  والمترجم  ال�صاعر 
له اإلى »اأ�صياء« للفن  بهاج�س قلق لم يفارقه قط، ومنه كيف يحوِّ
CHOSES d‘art اأي �صياغة رودان، في لوحات، تماثيل اأو في 
جهاراً،  ال�صعوبة  اإلى  نبّهه  وقد  عليه،  متعذراً  راآه  ما  اأ�صعار. 
 ،Le métier »واأنه لن يملك النا�صية اإل اإذا بوا�صطة »الحرفة
اإذا كان مثال رودان هو  بتغيير جذري لطريقة عمله. ح�صناً، 
هو،  اأداته  �صتكون  فماذا  ال�صانع،  و�صبر  اأبداً،  المثابر  العمل 
جاكوتيت  ي�صتح�صر  ال�صوؤال  هذا  على  فنه؟  مطرقة  هي  ما 
 -)2006 لو�صوي،  باري�س،  مونوغرافيا،  جاكوتيت،  -)انظر: 
من  �صالومي  اأندريا�س  لو  اإليه  وجهته  الذي  التنبيه  ب�صواب، 
النهاية  في  و�صل  اأنه  معتبراً  الطين«،  مثل  تعالَج  ل  »اللغة  اأنّ 
ن�صاطاً غير  لي�س  الفن  اأنّ  واأولُه  معتقداته؛  اإلى الجوهري في 
م�صروع. في ر�صالة اإلى لو يقول: »في ق�صيدٍ توفقتُ فيه، هناك 
كثير من الحقيقة كما هو في كل حركة اأو اإح�صا�س؛ هنا حيث 
كله  لأوؤ�ص�س وجودي  القوة  اأجد  اأن  واأحب  فاأنا حقيقي،  اأبدع، 
لرودان  كان  ولقد  �س55(.  )جاكوتيت  الحقيقة..«  هذه  على 
الف�صل في ما �صماه الروائي العظيم روبرت ميوزيل بتحول �صعر 
وعِ�صرة  اأكثر مع درو�س  و�صيتقوى  اإلى رخام،  ريلكه من فخار 

كبار اآخرين خلال الإقامة الباري�صية. 

يخبر   )1906 مايو  اأيار/   19( كلارا  اإلى  ر�صالته  في   
له  ك�صكرتير  خدمته  اأنهى  الذي  رودان  مع  القطيعة  بح�صول 
د  ب�صبب خلاف �صكلي ذي اأ�صباب كامنة، اأعقبتها اأخرى يجدِّ
»م�صت  نافعة:  �صارة  رُبّ  قبيل  من  موا�صاة  مع  الإخبار  فيها 
اإلى  عملي،  اإلى  لأعود  لرودان،  مغادرتي  على  اأيام  عدة  الآن 
القول  باإمكاننا  بعيد«.  وقت  منذ  فّي  كبتته  ما  كل  اإلى  نف�صي، 
اإنه لن يتداوى من هذا الفراق، و�صي�صغل ا�صم النحات جميع 
باإ�صارة هنا، وتلميح هناك، وت�صّقط  ر�صائله اللاحقة تقريباً، 
اإلى  النتقال  في  العلاج  ي�صبه  ما  ياأتي  اأن  اإلى  وهذا  اأخباره، 
جاذبية فنان عبقري اآخر، وهو ما �صيتحقق بمنا�صبة معر�س 
ت في هذه المنا�صبة  الخريف للفنون في خريف 1907، فلقد دقَّ
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�صاعة »بول �صيزان« )Paul Cezanne( ما �صيمثل لحظة قوية 
اأكتوبر1907  من  ابتداء  باري�س.  في  اإقامته  محطة  في  ثانية 
�صياأخذ �صيزان موقع ال�صدارة في عديد من ر�صائله اإلى كلارا، 
ديمومة  عن  يتحدث  الخ�صو�س.  على  عمله  ونوعية  طريقة 
بوهيمي معلمه الجديد اإلى حدود الأربعين، واإعجابه الر�صام 
النطباعي كاميل »بي�صارو« Pissarro، وكونه اأم�صى الثلاثين 
�صنة الأخيرة من حياته في العمل مطلقاً؛ اأم�صاها: »في غ�صب 
ل ينقطع، متخا�صماً مع كل واحد من اأعماله، ل يجدها بلغت 
نعتبرها  ملاحظات  في  يُ�صهب  ثم  حقاً«،  �صرورياً  يعتبره  ما 
ويبحث  ينتقده  ما  هواه،  فيها  واجداً  ريلكه،  بعمل  األ�صق 
اأقامها خلال  اإلى اعتبار كل علاقة  اآن، وهو ما يدعو  عنه في 
ل  اإقامته الباري�صية، وحديثه عنها، تعك�س الوجه الخلفي المكمِّ
الطابع  »اإنّ  يقول:  الأدبية؛  وانتظاراته  وهواج�صه  ل�صورته 
درجة  بلغت  المحتدمة  والحقيقة  ال�صيء،  اإلى  والتحوُّل  المقنع، 
الهدف  له  بدا  ما  ذاك  المادة،  مع  الخا�صة  لتجربته  التدمير 
الإنجاز  على  الت�صميم  �صيزان  عند  له  عنى  لعمله«.  الحميم 
بقوة، والبتعاد عن ال�صهولة والمتُاح، في ال�صكل واللون المتميزين 
بفداحتهما الم�صنوعة بتدرُّج. يعا�صد هذا، القدرة على العي�س 
في �صروط قا�صية نوعاً ما، اأي، كما اأ�صلفنا، اختيار الفن عو�س 
يُف�صي  ما  »ال�صعادة«. هذا  ي�صمى عرفاً  ما  اأو  مباذل الحياة، 
اإلى الطريق ال�صخ�صية وال�صوت الخا�س بالعملة القائلة: »اأن 
تعمل دون اأن تعباأ باأحد، واأن تكون قوياً« كما يخاطب كل زائر.

  يختم ريلكه ر�صالته المخ�ص�صة عن �صيزان فناناً واإن�صاناً 
المر�صودة بين محطتي عمله في باري�س اأولً، ثم بلدته الأ�صلية 
اإيك�س َ)Aix en provence(، بقوله: »هذا ما اأردتُ اأن اأحكيه 
لكِ، اإنه على �صلة بما يحيط بنا، وذو علاقة بنا نحن في نقاط 
واأنه  ي�صغله،  بات  �صيزان  باأنّ  اأ�صبوع يخبر كلارا  بعد  كثيرة«. 
يكرر  واأنه  العمل بجدية متناهية،  اأخذه  يق�صد  ب�صببه.  يتغير 
م�صاهدة لوحاته في �صالون الخريف ليمتلئ بفنه. ومن ناحية 
عا�س  ف�صيزان  لحياته،  ال�صخ�صي  الجانب  على  يُلحّ  اأخرى 
معذباً، وبعد مرحلته البوهيمية، ان�صرف اإلى عمل فني م�صن، 

ل  موؤجّر  جماعي  �صكن  في  اإقامته  مقتّرة،  مادية  �صروط  وفي 
ينعم فيه اإل يوم الأحد بوجبة منا�صبة، وباقي الأيام يغدو اإلى 
يتعرّ�س  واأحياناً  واإياباً،  ذهاباً  ليبلغه  طويلًا  يم�صي  محترفه، 
لأمر  منبوذ.  كاأيّ  بالحجارة  وير�صقونه  ملاحقين  الأطفال  له 
اله�سّ  الو�صع  مع  التماهي  عن  وبحث  تعاطف  من  يخلو  ل  ما 
لهذا الفنان المحتقن بالغ�صب على نف�صه، وعلى ر�صمه، اإلى اأن 
يبلغ به الإنجاز المكتمل، ينزع ريلكه بحثاً عن التطابق، را�صماً 
في اآن توزُّعه بين النمذجة الفائقة لل�صيء عند رودان، والتوتر 
الم�صتمر لدى �صيزان في لزومه ما ل يلزم. اإنهما، اإذن، قدوتاه، 
ومعاً ي�صكلان الوجه والقفا ل�صورة تنحت ملامحها بالتدريج 
الدقيقة  ت�صتعير تقا�صيمها  الباري�صية، وهي  التعلم  في �صنوات 
من �صور اكتملت وتفوقت، وعرفت نف�صها اأخيراً. هو ذا مثلًا 
الفنية  للمادة  نة  المكوِّ للعنا�صر  الداخلي  الن�صجام  اإلى  يطمح 
الألوان  حيث  �صيزان  عند  انتباهه  ي�صترعي  )=الإبداعية(، 
بينها وحدها. من هنا  تتفاعل في ما  الر�صم  باعتبارها عماد 
نطلق  اإن  ما  وناأمر،  نتدخّل  اأن  بمجرّد  »اإننا  ماً:  معمِّ ي�صتطرد 
ينبغي  ل  ال�صطراب.  �صنحدث  واإل  و�صلطتنا،  لفكرنا  العنان 
فنان(،  اأي  )�صاأن  اكت�صافاته  من  بينة  على  يكون  اأن  للر�صام 
ودون اأن يتخلى عن التفكير فاإنّ فتوحاته تبقى ملتب�صة عنده، 
عليها«.  التعرف  فيه  يعجز  حدّاً  العمل  في  �صريعاً  تُمت�س  واأن 

)اإلى كلارا 21  ت�صرين الأول/ اأكتوبر1907(.

  وقد ر�صد جاكوتيت بعناية التاأثيرات الخ�صو�صية لعلاقات 
ريلكه مع عدد من الر�صامين يبقى رودان على راأ�صهم، وما يمكن 
المتاحف  اأعمال باذخة في  بتتلمذه الحرفي على جملة  ت�صميته 
الفرن�صية، وتفاعله ال�صعري تحديداً معها. هذا ما ظهر اأولً في 
»كتاب ال�صور« يليه »اأ�صعار جديدة« الذي ي�صم مائتي ق�صيدة، 
وهو الذي يبرز التفاعل الحي مع عالم المرئيات. في ر�صالة اإلى 
ح وا�صفاً المرحلة ال�صابقة على هذه الق�صائد قائلًا:  كلارا ي�صرِّ
»كنتُ اأم�صي، واأرى، ل الطبيعة، واإنما ما توحي لي به من روؤى«. 
وهو يعني اأنه تعلم اأن يرى ويعمل. يقول جاكوتيت: )اإنّ »اأ�صعار 
جديدة« لهو كتاب عمل، وليد الإلهام الذي ن�صتدعي ونتملك، 
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هو مجهود تحويل اأ�صلي للعالم. اإنّ تلك الق�صائد تمرين طويل 
دون  فرن�صا،  لول  تماماً  م�صتبعدة  كانت  والتي  واليد،  للنظر 
ال�صلافي  اأو  ت�صكيلي مغاير جداً عن الجرماني  اكت�صاف عالم 
حيث عا�س ريلكه اأولً(. وي�صيف: )اإنّ هذا التاأثير مقروء من 
العناوين المعطاة في الديوان، هي ما يمكن و�صعه بلا حرج على 
لوحات. هكذا نح�سّ اأنّ النظر الذي لم يفتح من قبل �صوى على 
الروؤى الداخلية، يتركز الآن، وبكثافة، على موتيفات محددة، 
عند  عود(.  اآلة  اأو  الأورطن�صية  زهرة  غزلن،  فهد،  دقيقة: 
اآفاق  �صورة  في  قبل  من  ير�صم  كانُ  ما  فاإنّ  دائماً،  جاكوتيت 
وا�صعة وف�صفا�صة اأ�صحى دقيقاً وتناغمُه الثمين على درجة من 
التركيب والرهافة. وباخت�صار فهو عمل نمذجة، تركيز على 
�صيء معطى اأراد ريلكه بوا�صطته الإفلات من �صرك جاذبيات 
الإلهام. وبالنتيجة، فاإن هذا الق�صم من �صعره هو ما كان الأقرب 
منا ل للقارئ، و ظلّ الأرغب عند الجمهور الفرن�صي. بالمقابل، 
الم�صدودين،  النقاد  لدى  »ريلكية«  اأقلّ  بدا  الذي  الجزء  نراه 
خا�صة اإلى ال�صاعر الملهم، اإلى حدّ اأنّ بع�صهم عدّه غريباً عن 
فطرته ال�صعرية. مرة اأخرى، فهو ال�صعي ل�صنع الأ�صياء باأداة 
القلق، اأي »تحويل القلق -من باري�س التي ظهرت له في �صكل 
اأ�صياء خارجة من الزمن ومزجاة  جبل ظلمات مدلهمّة- اإلى 
اإلى الف�صاء، على غرار منحوتات رودان، ذاك ما طلب ريلكه 

في اأ�صعار جديدة«. )م.�س. �س.58(.

  هل انت�صر �صاعرنا حقاً في رهانه هذا بتحقيق النمذجة 
ل  الواقع  اأ�صياء  بوا�صطة  الداخلي  للعالم  للقلق،  الم�صيّئة 
اأكبر من  الم�صالة  اأنّ  اإلى  ا�صتيهاماته؟ يذهب جاكوتيت محقاً 
اأنّ المنازلة تّمت ب�صيف ذي  اأنُ تح�صم من طرف واحد، ذلك 
حدين، بالنظر اإلى اأنّ كثافة العمل التي تطلّبَها الديوان ولّدت 
اأنه من طبيعة  اأو ظل كامناً بالمر�صاد بما  نقي�صاً غير متوقع، 
ال�صاعر اأ�صلًا، ليعود باأقوى مما ظن �صاحبه اأنه انت�صر عليه 
بتخطيه نحو اإبدال �صعر اإبداعي م�صذب. يتطلب الأمر الوقوف 
اإقامة  اأ�صا�س في  يعتبر محطة  لكن �صرورة، عند ن�س  قليلًا، 
كل  تجمّعت  حيث  بامتياز؛  ال�صردي  الن�س  باري�س،  في  ريلكه 

القلق الطفولي  نزوعات الذات والوجودي، وتقاطعت م�صادر 
مع معاي�صات التذمر اليومي الباري�صي؛ اإنه »دفاتر مالت لوريدز 
بريجّ«، )الم�صار اإليه �صلفاً، �صرع في تحريره في �صباط/ فبراير 
ت�صافرت  ولقد   .)1910 �صنة  ليبزغ  واأنهاه في  روما  1904 في 
اأ�صباب معينة اأدت به اإلى اختيار �صخ�صية بجن�صية دنماركية 
بطلًا لق�صته، والمهم اأن م�صاره يتمثل في كونه وهو يغادر �صني 
بق�صر  العائلة  كنف  في  عا�صهما  مثاليتين  ومراهقة  طفولة 
منيف، �صي�صطدم، لماّ دفعته ظروف الحياة ليعي�س وحيداً في 
ال�صمود في  عبثاً  ويحاول  الغام�صة،  الوجود  باري�س، بمع�صلة 
اأو  الآخر  الوجه  اإل  الإ�صكالية  ال�صخ�صية  هذه  لي�صت  وجهها. 
الم�صمر لل�صاعر نف�صه، يتقلب على نار اأحا�صي�صها وهو يتماهى 
ر�صائله  اإحدى  في  �صراحة  ذلك  عن  يعرب  وهو  و�صعها،  مع 
ثها عن ارتعابه من  اإلى كلارا )8 اأيلول/ �صبتمبر 1908( يحدِّ
عالم مالت لوريدز، ورغبته في اأن يتوحّد معه ليح�س ب�صرورته 
العام  اأكتبه )ق�صته(  اأن  اأنه كان عليّ  »اأظن  ويتبنى �صياعه: 
تم�صه  التي  مبا�صرة  �صيزان  حول  ر�صائلي  بعد  اأي  الفائت، 
اإنما  �صيزان  اأنّ  ذلك  �صخ�صيته:  ذروة  بلغتُ  وقتها  كثب.  عن 
يمثل النجاح الأولي، الفجّ بعد، الذي لم يبلغه مالت. وما موت 
الأخيرة من عمره.  عاماً  الثلاثين  �صيزان في  اإل حياة  بريدج 
وفي  الما�صي،  العام  �صديد  ب�صياع  اأح�ص�صتُ  لماذا  الآن  واأفهم 
المكان غير المنا�صب: ذلك اأنني لم اأتمو�صع في هذه ال�صخ�صية 
التي ل ينق�صها �صوى �صلطتي ل�صبطها وتجميعها، �صوى قلبي 

لي�صطدم بها كما ن�صرب جر�س هذا الوجود..«. 

خلطه  عدم  على  ريلكه  اإ�صرار  رغم  اأنه  جاكوتيت  يعتبر   
بم�صار هذه ال�صخ�صية، فاإنّ ما يقرب بينهما مركزي، يق�صد 
في  المكتوب  »الألم  بقوله:  وا�صفاً  عنها  تحدث  التي  الو�صاو�س 
اأن نعي�س حين نعجز  الدفاتر بمثابة هذه الأ�صئلة: كيف يمكن 
نكون  حين  الحياة؟  هذه  عنا�صر  على  ال�صيطرة  عن  مطلقاً 
دائماً ناق�صين في الحب، مترددين اأمام القرار وعاجزين اإزاء 
كيف  يبين  اأخرى  ر�صالة  نحيا؟«. في  اأن  باإمكاننا  كيف  الموت؟ 
يبحث عن الجواب لهذا القلق: »اإنّ ال�صاب مالت لوريدز بريدجّ 
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لفي حاجة اإلى تملك حياته وهي تتوارى، بوا�صطة الت�صخي�صات 
في  اأخرى  تارة  الطفولة،  ذكريات  في  تارة  يجدها  وال�صور؛ 
والديمومة  نف�صها،  القيمة  له  هذا  وكل  القراءة،  ا�صتدعاءات 
ذاتها، والح�صور عينُه. لي�س �صدفة اأنّ مالت هو حفيد الكونت 
براه الذي كان يعتبر اأنّ كل �صيء، اأي الما�صي �صاأن الم�صتقبل، 
هو حا�صر..«. ينعك�س هذا على ال�صكل المرن الذي �صيغت به 
الدفاتر، حيث تزدوج النعكا�صات النف�صية الأليمة با�صتذكارات 
الطفولة، ثم التاأملات الم�صتوحاة من اأماكن محددة تتقابل مع 
اأعمال فنية و�صخ�صيات تاريخية، بغية ما ي�صميه ريلكه نف�صه 
بالحاجة اإلى تملك لحياة تتبدد اأبداً، ومن اأجل الت�صدي للقلق 

بال�صور المثالية اأو الواقية. 

به  تُ�صهم  لما  تبياناً  الأجود  كله،  الأخطر من هذا  اأنّ  بيد   
�صخ�صية  من  مهم  ق�صم  عن  الك�صف  في  المذكورة  ال�صخ�صية 
ريلكه خلال الإقامة الباري�صية ذات التاأثيرات المت�صاربة على 
حياته و�صعره، لتبرزه الح�صا�صية الحادة للتوج�س، كما تف�صح 
محترفين  قراء  بين  من  جاكوتيت،  يحمل  ما  المذكرات.  عنها 
 Livre de( اآخرين، على و�صفها بكتاب الهواج�س اأو الو�صاو�س

.)hantises

هواج�س متعددة الروافد، تخرج اإليه وهو يم�صي في باري�س 
مر�صى  اأو  عميان،  اأ�صباح  بودلير.  �صنيع  بها  يفتتن  كاأ�صباح، 
م�صمعه من  التي طنّت في  بالكلمة  ت�صجّ  وجميعها  ومت�صولين، 
التبا�س علاقته بها �صت�صبح  اأول لقاء بهذه المدينة التي رغم 
�صواء  تعبيراً،  الكلمة  هذه  مثل  ولي�س  الموت.  كلمة  معبودته؛ 
عن التطابق الحا�صل بينه و�صخ�صية مالت، اأو عن الو�صوا�س 
الخنا�س الذي �صكنه طوال حياته. هما معاً يلتقيان في النزعاج 
من الموت الغُفل، كما يحدث للجميع، وتطلّب موت خ�صو�صي 
و�صف به ريلكه رحيل الحاجب بريج في الدفاتر، ينبغي عنده 
اأن يكون تفتحاً للحياة بدلً من انقطاعها، ذلك اأنه ل يتحمل 
القطيعة قط. ينبغي اأن يتمثل ذروة ما ي�صميه الموت ال�صخ�صي، 
في  والحياة  العامة  والغُفلة  الت�صابه  مواجهه  في  الخ�صو�صي، 

ابتذالها كما ي�صاهد بع�س مظاهرها في باري�س، يغوّرها مالت 
غام�س  موت  باأحا�صي�س  المتلب�صة  الطفولة  بخيوط  ممتزجة 
يريد النت�صار عليه، فيعمد اإلى الكتابة، يبثها و�صاو�صه، يلقي 
بنف�صه في اآن واحد في اأتون ل يمكن اأن ي�صلم من ناره، ذلك اأنّ 
فعل الإبداع غير م�صمون العواقب. ومالت لن ينجو في الأخير 
من موت محقق اأراده مت�صامياً، �صاأنه �صاأن ريلكه لحَق الوجود 
واأ�صئلتها،  بالحياة  اأبداً  روحه  فيه  خفقت  اإبداع  في  بتفان 

بهواج�س م�صتحيلة، لم تنقطع حتى ا�صت�صلم الج�صد وحده.

ريلكه  كتب   1910 نوفمبر  الثاني/  ت�صرين   18 بتاريخ   
لكلارا ر�صالته الأخيرة من باري�س، قبل اأن يغادرها في رحلته 
مجلدات  اإر�صالك  على  »..اأ�صكرك  فيها:  جاء  الجزائر،  اإلى 
»األف ليلة وليلة«؛ كل �صيء كان معلقاً حتى وقت قريب، لكنني 
في  الجزائر  اإلى  �صاأ�صل  اأنني  تقريباً  يقين  ب�صبه  اأعرف  الآن 
بتاريخ  فعلا  اإليها  و�صل  اأنه  )تحققنا  المقبل  الأ�صبوع  مطلع 
زنقة  في  �صاأنزل  حيث   )1910 نوفمبر  الثاني/  ت�صرين   25

مي�صلي، بفندق �صان جورج. اإنني مدعو اإلى �صفر �صيقودني اإلى 
تون�س، وربما اأبعد، حتى م�صر؛ �صاأخبرك بهذا تدريجياً. لي�س 
�صهلًا عليّ الذهاب من هنا، رغم اأنني ا�صت�صعبتُ باري�س في 
الفترة الأخيرة. اأجل في كل مرة نعود للاإح�صا�س بهذه المدينة 
ذلك  ومع  بها.  قرين  الوزر  هذا  ولأنّ  ال�صعوبات،  وزر  ب�صبب 
اأح�س بكل و�صوح اأنني، هذه المرة، ينبغي اأن اأذهب، اإلى اأبعد 
نقطة ممكنة. ما ي�صرني هو اأنني �صاأترك �صقتي ال�صغيرة هنا 
مفتوحة، بما تحويه من كتب، بيد اأنني ل اأعرف على اأي حال 
حواف  ي�صرب  م�صتواه  يكاد  يرتفع،  ال�صين  نهر  اأرى  �صاأعود. 
الج�صر؛ وفي الليل ي�صغلني بقلق وجود كل هذا الماء بقربي، لذا 
اأ�صتطيع الآن اأن اأتخيل كيف يحدث في�صان، لكني، مرة اأخرى، 

اأ�صعر اأنني لن اأكون �صاهداً على هذا الحادث....«.
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كاأنّره التماعةُ برق
 )2013  -  1964( الفراية  عاطف  الرّاحل  ال�صاعر  يمثل 
ال�صعرية  اأبانت تجربته  وقد  الأردن،  الثقافة في  رجالت  اأحد 
-دون  اإنه  الأدبي.  الإبداع  في  فائقة  ومقدرة  مبكّر  تفوّق  عن 
اأدنى �صك- وجه طبع بح�صوره المتميز الن�صاط الثقافي والأدبي 
ل�صنوات خلت في بلدنا. وهو ي�صكّل -براأيي- ا�صماً اأدبياً مهماً 

في تاريخ الإبداع في الأردن.

هو �صاعرٌ ي�صبه �صعاع ال�صم�س الذي يخترق الزجاج دون اأن 
يلطخه اأو يخد�صه، وموجة عابرة على �صطح المحيط الإبداعي 
الأردني، ون�صمةٌ دافئة، وب�صمةٌ حزينةٌ، وفي �صعره عبق التاريخ 

ال�صم�س  عانقت  برية  اأع�صاب  وروائح  والرعاة،  والماء  والملح 
والهواء. 

يعلّمنا تاريخ الإبداع الب�صري اأنّ الكتابة الحقيقية ل تنبج�س 
من فراغ، ول تن�صلخ من الجاهز ومن رماد ال�صائد، واإنّما تقف 
وهي  الثقافة  تطرحها  التي  الكبرى  الم�صكلات  اأر�صية  على 
ت�صتقبل فجر المعنى المرتبط بتاريخيتها الخا�صة، في محاولة 
لحظتها.  واإيقاع  زمنها  واحت�صان  الخا�صة  ماآزقها  لتجاوز 
م �صهادة للتاريخ ل ت�صتند اإل اإلى معايير الإبداع  وفيما يلي اأقدِّ
والإ�صافة والنخراط في ف�صاءات الأ�صئلة المرتبطة –�صرورة- 

بكل مغامرة اإبداعية كبرى. 

�صعرية الملح والماء والفواكه الغام�صة
قراءة ن�صيّرة في التجربة ال�صعرية لعاطف الفراية

ن�صال القا�صم

كاتب اأردني.
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األمع �صعراء  وعاطف الفراية -عليه رحمة الله- واحدٌ من 
الق�صيدة الجديدة في الأردن. فقد كانت بداياته الأولى مبهرة 
ولي�س غريباً  الفنية.  بنيتها  اكتمال  اأو في  �صواءٌ في م�صامينها 
ال�صعرية  مجموعته  ت�صمية  اإلى  ال�صاعر  يعمد  اأن  مفارقةً  اأو 
من  الت�صمية  هذه  تحمله  وما  م�صتعارة«  غير  »حنجرة  الأولى 
رمزية خفية يك�صف معناها عن حقيقة م�صتوى العمل الإبداعي 
الذي يتباهى باكتمال ن�صو�صه وتميزها وقدرتها على التجاوز 

والتاأ�صي�س.

مكتملةً  البداية،  منذ  الأولى،  عاطف  ق�صائد  جاءت  لقد 
�صفافة  بغيوم  مغلَّفة  البناء  م�صتوية  النطق  �صليمة  نا�صجة، 
�صعر  في  نجد  الديوان  هذا  ففي  والفني،  اللغوي  الرمز  من 
التاريخية والجغرافية، ف�صلًا  الفراية غير قليل من الحقائق 
القديمة،  الأ�صاطير  ثبج  وفي  الطقو�س  �صديم  في  الغو�س  عن 
وقد ظلّ عاطف -عليه رحمة الله- طوال عمره الق�صير وفيّاً 
ن�صر  اأعاد  اإنه  بل  اأبداً،  منها  يتبراأ  ولم  البكر،  التجربة  لهذه 
ق�صائدها في جميع اأعماله ال�صعرية اللاحقة، فقد اأعاد ن�صر 
اأزمنة  دار  ال�صادر عن  الراعي«  ديوان »حالت  ق�صائدها في 
»اأنثى  الأخير  ديوانه  في  اأي�صاً  ن�صرها  واأعاد   ،2011 العام  في 
الفواكه الغام�صة« ال�صادر عن دار ف�صاءات في العام 2013، 
المجموعة  اأخذت  التي  م�صتعارة«  غير  »حنجرة  ق�صيدة  ومن 

الأولى عنوانها نبداأ مقاربتنا لهذا المبدع الت�صعيني: 

»اأنا يا �صديقة من طلح هذي ال�صحارى

ومن ملح هذي البلاد

ومن �صمت كل الجياع

فحين تزاوج دمع الندى

بالأقاح الحزين

ومالت �صنابل اأر�صي حبلى...

وعند امتزاج دموع الثكالى

بري�س الطيور التي �صرق

الخائنون ف�صاءاتها...

اأفرز القمح نطفة بوؤ�س

رماها على بيدر هذا ال�صياع

فاألقت بها الذاريات على جبل الملح

 فامتزج الجوع بالحزن 

حتى غدت م�صغةً 

ثم عظما...

ولم ينبت الحلم بين نيوب ال�صباع 

وغطى الزمان العظام من العري بالرمل 

حتى ولدت ككل الرعاع 

كبرت على �صمت هذي ال�صحارى

�صربت ع�صارة حنظل اأر�س الحيارى 

فاأفرز طعم المرار بحنجرتي لحنها 

وتوالت علي الحناجر

لكنني... 

رغم هذا المرار 

زجرت الحناجر عني 
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و�صرت اأغني 

وما كنت �صوتاً لغيري 

وما كنتُ يوماً �صدىً م�صتعارا....« )حنجرة غير م�صتعارة، 
.)15  - �س13 

في  الأدبية  الأو�صاط  فاجاأ  قد  ال�صاعر  هذا  اأنّ  ويلاحظ 
اأواخر الثمانينيات من القرن الما�صي، وهو بعد �صاعر مبتدئ، 
خا�صة فيما يتعلّق بالموا�صيع التي كان يختارها ل�صعره، وتعريته 
لحقائق الحياة، ف�صلًا عن جمالية �صورته ال�صعرية، واأخيلته 
وعاطفةٍ  ناب�صةٍ  بلغةٍ  مكتوبة  ال�صعرية  فاأعماله  الخ�صبة، 
اأبيات تعتبر علامات ثابتة،  متاأججة، وعمق كبير. وفي �صعره 
و�صور مر�صو�صة في طريق الزّمن، في حين اأنّ له اأ�صعاراً اأخرى 
تنمو وتتحرّك وتتغيّر من قارئ اإلى قارئ، ومن زمن اإلى زمن 

اآخر:

»لإيلافك الرمل... 

رملك �صجادة لل�صلاة

وحر هوائك برد �صلام

وموتك ي�صتاأن�س الغور منه حياة الأبد 

فها اأنت ميت... 

ولكنك ال�صرمدي المدد 

غريب ول�صت ككل البحار 

فلا »الهيلا هيلا« 

ول مركب ال�صائدين 

ول �صاطئ يح�صن الزائرين 

هو الملح ي�صطاد كل الجياع 

وملحك في زمن الحر ثلج جمد. 

هو البحر ميت... 

م�صتعارة،  غير  )حنجرة  الأمد...«  طويل  يتمٌ  الغور  وفي 
.)18  - ق�صيدة حوارية الملح، �س17 

وتظهر تجلّيات الفراية ال�صعرية في �صكل تعامله مع اللغة؛ 
حيث نجدها عنده لغة هادئة وا�صحة، اإلّ اأنها في الآن نف�صه لغة 
موفية �صاخبة. وفي ديوانه الثاني »حالت الراعي« بداأ ال�صاعرُ 
مرحلة جديدة في �صعره تتّ�صم بال�صخرية والتهكّم، وب�صراحة 
وجراأة في نقده وروؤيته للمجتمع، وكانت ق�صائده بمثابة مفاتيح 
في  ال�صاعر  يقول  الغور.  بعيدة  وروؤاه  ال�صعري،  لعالمه  �صحرية 

ق�صيدة »جوع«:

»عط�صَتْ... فاأجريتُ دموعي 

في ثراها منهلًا عذباً/ واأعلنتُ حدادي.. 

نادت... فاألقيتُ الوريد باأر�صها دهرا.. 

واأظماأت فوؤادي../ واأتي زمان الجوع..

...ما جاعت.. 

ولكن- بعد اأن �صربَتْ دمي-

ق�صيــدة  الراعـي،  )حـــالت  بـــلادي...«  بثدييهــــا  اأكلت   
جـــوع، �س11(.

من  عدد  الأنثى«  »محاريب  الثالثة  مجموعته  في  ولل�صاعر 
لوحة  �صكل  على  فيها  ن�س  وكل  الفاتنة،  الق�صيرة  الن�صو�س 
من القطع ال�صغير، ت�صيءُ فيها اللغة وتنداح تراكمات المعنى 
ولي�س  والإن�صاني.  الوجودي  والواقعي،  الخيالي  من  مزيج  في 
المهم الم�صاحة التي تاأخذها اللوحة/ الق�صيدة، بقدر ما تبعثه 
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�صورها الفريدة المغايرة في النف�س من اأحا�صي�س وخلجات: 

عَراءِ  »لماذا على ال�صُّ

اإذا جاعَ ن�صفُ الرّغيف اإليهم

 اأو ا�صتاقت الأغنياتُ لأ�صواتِهمْ

هيلَ  اأن يمدّوا ال�صّ

 غناءً لمن يملِكُ القمحَ

 والأغنياتْ؟ 

ناأكلُ الخبزَ حتى يعي�سَ 

ونلهثُ خلفَ الغناءِ 

لنحميَهُ من جنونِ

 البغاةْ.

 ....

لماذا اإذن 

نحن من يرحلونَ �صريعاً 

ويَكْبُرُ بُنْيانُ من يَ�صْرِقونَ 

�صُعَراء،  ق�صيدة  الغام�صة،  الفواكه  )اأنثى  ؟....«  الحياةْ 
�س23-24(.

لقد كتب عاطف الفراية ق�صائده الأولى في مرحلة عا�صفة 
ال�صلام،  »معاهدة  ومنها:  ال�صيا�صية  والمتغيرات  بالأحداث 
اأنّ  العربي«. كما  الربيع  وتداعيات  والعولمة،  العراق،  واحتلال 
المكانية  المثقف  غربة  تاأثير  تحت  كتبت  قد  ق�صائده  غالبية 
والزمانية. والأمثلة في �صعره على ذلك كثيرة؛ ولعلَّ ق�صيدته 
�صاهدٍ  خير   1994 عام  كتبها  التي  الحمام«  »بركان  الملحمية 

على ذلك. والتي يقول في مطلعها:

و�صحت  ال�صراب  لملمت  النهر،  �صظايا  في  تناثر  »تعبٌ 
بالعط�صى

بين  معلق  والهواء  بجوفي،  نائمةٌ  والأ�صماك  الجريان  اأنا 
الأ�صابع

في  التذكر  وجع  جناحه  البيا�س  اإلى  يفر  نحلٌ  والهوى 
الخريف

كاأنه رق�س الغمام 

تعبٌ تناثر في ثنايا الرمل... ها قدحي على نار الهواج�س 
في فمي جمر، وكفي ق�صرة البلح المعتق في فم التنين، حمى 

الراعي،  )حالت  الوحام...«  جمر  على  �صهقات  التوت 
ق�صيدة: بركان الحمام، �س44(.

لم يكن عاطف الفراية يتعاطى مع ال�صعر بو�صفه الو�صيلة 
اإمكانيات  لختبار  وبوتقةً  التلقي،  وهند�صة  للتعبير  الوحيدة 
اللغة، ومن�صةً لجدل الأفكار، ووعاءً لتاأمل الوجود، بل يتعامل 
اإلى  يقود  ه�صّاً  ج�صراً  ولي�س  ذاته  في  غاية  بو�صفه  الن�س  مع 
من  اأجزم،  اإنني  بل  الموؤ�صّ�صي.  الجاهز  اأح�صان  في  الرتماء 
اأنه كان  خلال معرفتي الوثيقة ال�صلة به وبتجربته ال�صعرية، 
لأقاليم  وفتحاً  ك�صفاً  بو�صفه  ذاته  في  قيمة  للاإبداع  اأنّ  يوؤمن 
مغامرة  وتغني  الإن�صانية  الح�صا�صية  ر�صيد  تثري  جديدة 
الإن�صان الباحث دوماً عن األفةٍ مع العالم والأ�صياء خارج نظام 
القمع والرقابة؛ وكان يدرك، اأي�صاً، بح�صه ال�صاعري المرهف، 
اأنّ الإبداع لي�س تاريخ المباركة واإنما هو تاريخ التجاوز والنعتاق 
بفعل  المنبثق  المعنى  قوة  اإلى  القوة  تفر�صه  الذي  المعنى  من 

الكتابة بو�صفها عيداً ل يتوقف عن اقتراف البدايات.

لقد كان عاطف مثقفاً ا�صتثنائياً ل يبارك العالم كما ورثه 
في �صيغته ال�صيا�صية والإيديولوجية. هذا ما يف�صّر، ربما، عدم 
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اإلى  ينفذ  ل  الذي  المبا�صر  القول  اإلى  ال�صعرية  كتاباته  ركون 
جوهر العالم ول ي�صافر اإليه عبر اختراق القراءات المطروحة 
التي  العالم  قراءات  اأي�صاً  يرف�س  كان  واإنما  وم�صاءلتها،  عنه 
الثقافة  عائلة  عليها  وت�صادق  الماأذونة  الجهات  دها  تحدِّ
الراحل  عند  ال�صعرية  التجربة  قراءة  فاإنّ  وعليه،  المقدّ�صة. 
يقارب  متوازي  منهج  اإلى  الذهاب  تتطلب  الفراية  عاطف 
والفكرية  الثقافية  والمناخات  للق�صيدة  الفنية  المناخات  بين 

المحيطة. 

تجربة  اأمام  نف�صه  الفراية  عاطف  لأعمال  المتاأمل  ويجد 
دللة  يدلُّ  وهذا  والفرادة...  بالتميز  �صعرية جديدة، مملوءة 
متنوعةً..  ثقافةً  يمتلك  ال�صاعر  اأنَّ  على  وقاطعةً  وا�صحةً 
تجربة  لنا  اأفرز  مما  وا�صعاً..  واأنثروبولوجياً  فكرياً  ور�صيداً 
ال�صاعر  ومواقف  �صعرية متراكمة عبر مراحل عدة من حياة 

الثقافية والفكرية..

يخطو  كي  �صاعده  والأدبي  والثقافي  المعرفي  الكمّ  هذا  كل 
فجاءت  الأمام..  الى  ومتطورة  مت�صارعة  خطوات  بالق�صيدة 
ق�صائده ذات م�صافات متوترة.. وفجوات متباينة.. وف�صاءات 
متعددة.. مرةً �صاخبة.. ومرةً هادئة.. حتى و�صل بالق�صيدة 
الألفاظ..  وتاأجيج  العبارات..  وتفكيك  الن�صج...  مرحلة  اإلى 

وتفجير المعاني.

الراحل عاطف  ال�صاعر  اإنّ  اأقول من خلال هذا  اأن  اأردت 
الكتابة بو�صفها وطناً  اأقام في ف�صاءات  الفراية �صاعر وطني 
الذي  والمعنى  اأ�صرار الخلق  الكلمات  ينفخ في ق�صب  لزوردياً 
يعتق فينيق الذات المبدعة من رماد الموؤ�ص�صة الثقافية، ومار�س 
ال�صعلكة الثقافية، ورف�س طوال عمره الق�صير اأن يكون مثقفاً 
منخرطاً  اأدبه  ظلّ  ولهذا  الر�صمية،  الموؤ�ص�صة  داخل  من  يفكّر 
في الهمّ العام بو�صفه همّاً مقدّ�صاً. وكان الفراية مثقفاً ثورياً 

نقدياً، �صمح لنف�صه باأن يعيد النظر في كل �صيء.

التي  للثقافة  ومناه�صة  مغايرة  لغة  المعنى،  بهذا  ال�صعر، 
هيمن عليها الخطاب الإيديولوجي الأحادي. ومن هنا، فاإنني 
اأعتقد اأن المتاأمل الح�صيف في ما تركه الفراية من اآثار اأدبية 
ي�صتطيع -دون كبير عناء- اأن يقف بنف�صه على ما اأقوله الآن. 

ال�صاعر  عن  درا�صتي  تكون  كي  ذلك  كل  اأقول  اأن  اأردتُ 
قراءة  اإلى  ومدخلًا  للتاريخ  �صهادةً  الفراية  عاطف  الرّحل 
ظاهرة المثقف ال�صتثنائي في الأردن المعا�صرة، م�صيراً اإلى اأنّ 
النحياز  يكمن في  الإبداع  اأنّ جوهر  مبكراً  اأدرك  قد  الفراية 
ووعداً  وبحثاً  �صوؤالً  بو�صفها  الجريئة  ال�صادقة  الكتابة  اإلى 
باإنتاج معادل مو�صوعي للعالم في اأفق الك�صف الم�صيء من اأجل 

قول الإن�صان والأ�صياء.

هذه  في  مرة  من  اأكثر  اأكدناه  ما  اإلى  �صبق  مما  نخل�س 
تجاه  وا�صحة  روؤية  يمتلك  الفراية«  »عاطف  اأنّ  وهو  الدرا�صة 
العالم والأ�صياء، ويغلب على �صعره الطابع الرومان�صي الملحمي 
ملامح  له  تجعل  وخ�صائ�س  مميزات  يمتلك  وهو  الواقعي، 
الآخرين.  اإلى  بالن�صبة  مميزة  نكهة  �صوته  وتك�صب  مختلفة 

واأختم درا�صتي بق�صيدة »موت« والتي يقول فيها:

»عندما متُّ

�صارت الأر�س باردةً تحت

اأوزارها 

ثلجها يحرق ال�صم�س

يا ح�صرة الكون ما ظل �صعرٌ 

ي�صيء الوجود 

ق�صيدة:  الراعي،  )حالت  ال�صعراء....«  خاتم  اأنا  لأني 
موت، �س30(.



اإبـــــداعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــات: 
- ظــــــــــلال الألُفـــــــــــة- �صعر                                      محمــــــــــود ال�صلبـــــــــــي

- نـــــوافــــــــذ معتمــــــــة- �صعر                                      محمــــــــــــــد �صبيـــــــــــــح

- اجل�صــــــي فاأ�صــــــتريح- �صعر                                      اأيمـــــــــــــن دراو�صــــــــــــــة

ـــــــن العنــا�صـــــر- �صعر                                       محمـــــــــــد اأبو عــــــــراق - تــوكّر

- الجنــــرال الزعيــــم!- ق�صة                                      محمــــــــــــود �صـــــــــــاهين

- رجـــــــــــــل الثلــــــــــــج- ق�صة                                      تي�صيــــــــــــر نظمـــــــــــــي

ـــــــــــة- ق�صة                                     خالد يو�صـف اأبو طماعة ّـر - �صــــــــــــــــــــبــيــ

- كـــــــنعــــــــــــــــــــــــــــان- ق�صة                                      ر�صـــــــــــــــــــــــــــــــــاد رداد

ـــــــــــاي- ق�صة                                      محمــــد درويـــ�ش عـــواد - ابـــنـــــــة الـــنّر

- لــــــــــــــوحـــــــــــــــــــــة- ق�صة                                      بيـــــــــــــــــان اأ�صـــــــــــــــعد
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تقفُ الحقيقةُ في �صوؤالٍ،

طفيني... يَ�صْ

من تقا�صيمِ ا�صتعالي..

»هل كُنتُ لي؟

اأم كُنتُ مائلةً باآخرَ«

... حَلَّ فيَّ

وجاء يَ�صكُنني،

وي�صدقُ في اكتمالي.

قالتْ، وفي دمها انعتاقُ الحرف:

ل...!!

ما كنتُ في اأحدٍ �صواهُ،

ول عرفْتُ ن�صيد دَرْبي،

دون مُفردة يكون بها،

ويودعُها جناحاً لبتهالي.

اإني ذهبتُ اإلى الجهاتِ،

وكنتُ ن�صمةَ عا�صقٍ،

يتناف�سُ المعنى على اأوتارِهِ،

ني نازفاً... و�صمٍعْتُ لَحْ

و�صمعتُ اإيقاعَ اعتقالي.

كنتُ الرحيلَ اإليه،

فرَ المو�صّى بالم�صافة، وال�صَّ

وهو يح�صنُ باللقاءِ ملامحي...

فاأراهُ حِنْطيَّ الغلالِ.

، و�صمعتُ ما قد قال فيَّ

وما �صمعتُ �صواي،

كنتُ ق�صيدةً ترتاحُ،

فوق مخدة المعنى،

وت�صرحُ في احتمالي.

ظـــــلال الألُـفــــــة
اإلى التي كتبتني بحب الروؤيا...

محمود ال�صلبي

�صاعر اأردني.
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وعرفتُني...

وعرفتُ �صيغَة ن�صوتي،

وعرفتُ ما يجري ببالي.

تلك الهواج�سُ اآن�صتني،

عندما اآلفتُ بين رفيفِ اأغنيتي،

وبيني...

والتقيتُ بحالةٍ مثلي...

تناظرُني...

ويبداأ من ظلالِ �صِماتها،

�صهرُ الليالي.

ياليتني عنوانَه المرقومَ،

في �صجعِ الحمام،

ولي غرامي:

اأن اأردُّ اإليه في المنفى،

مُخيلةً مدرّبةً،

على �صيدِ المحُالِ.

اأو لي�س يكتُبني الذي اأحببتُه،

فاأذوبُ في وَزْنِ الق�صيدة،

فكرةً جذّابةً...

ويعيد لي وَرْدَ احتفالي.

اإني �صكبتُ له دمي حبراً...

وكنتُ رموَزْه الت�صري،

باأو�صال الق�صيدة، 

عَبْر نُ�صْغٍ غام�سٍ..

، فاأ�صار لي قلبي عليَّ

، بمطلعُ متَ�صالحٍ مع ما لديَّ

من الهوى...

طَ اختزالي. افحٍ نَمَ ومُ�صَ

اإني قطفتُ حُ�صورَهُ،

من نَكْهةِ الكلماتِ،

، وا�صتاأن�صتُ بالأثرِ الخفيِّ

بخاطري...

وعقدتُ قو�سَ �صبابتي،

فوق انعتاقِ روؤايَ،

عند النبع...

في رحم الرمالِ.

فهو الأنا...

... فيه انت�صرتُ عليَّ

... �صرتُ الُحلمَ فيَّ

�صمعتُ ايقاعَ البيا�س...
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!!.. مبجّلًا ي�صعى اإليَّ

حِبتُ قافيةً، �صَ

اإلى ما قلّ من لوني،

ودلَّ على جمالي.

ناديتُها:

يا بنتُ، ل تدعي الفوؤادَ لغيره،

وخُذيه مراآةَ ال�صمير،

و�صنّفيه بفهر�سِ العُمْرِ الجميلِ،

روؤى الأماني،

وهي تكبُر في الحديث،

وت�صتفي�سُ بو�صفِ حالي.

اإني على فرحٍ حزينٍ،

ظلَّ يعزفُني...

على وتر الكمان...

فاألتقي برنينهِ،

فيزيدُني فَرَحاً...

ر الهلالِ. ويحملُني على خَ�صْ

!!.. ولقد مررتُ عليَّ

حْوِ، بين ال�صّ

والأَرقِ المقُيمِ،

فكُنتُّ وحدي...

في كتاب هوايَ،

اأقراأُني...

واأقراأُهُ..

واأقراأُ �صيرة الع�صق،

، التي انت�صرتْ عليَّ

وما حملتُ حقيبتي،

اإلَّ وكانَ بها..

عر امتلاءٌ يلازمُني مع ال�صِّ

عند زغردةِ الو�صالِ.

ناديتُه فاأجابني...

واأجبتُهُ...!

وعرفتُ كيف يُ�صيءُ �صوتُ رنينه ذاتي،

وت�صترخي..

باأُلفته ظِلالي!!
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�صاعر اأردني.

)1(  عمق
اأحدقُ فيما ترك ال�صتاءُ على معالم �صُرفتي 

اأغو�س بغيمة الذكرى الوحيدة 

اأ�صبر غور نف�صي .. 

فتنفجر الق�صيدة!

)2(  روؤيا
اأراني طيعاً

 كقبلة الحزن ال�صفيف على خريف ال�صفاه 

اأراني مُ�صرَعاً لكل هذا الك�صف المخيف 

الذي .. غبت عمراً 

ل اأراه 

�صيرتي ، ب�صيرتي 

والعتم يطوي ..

 "�صحف الحياة "!

)3(  مراوحة 
بين "ثاني اثنين" 

ول اأفق اإلّ رغبتي 

وح�صةٌ في ال�صلوعِ  و�صمع الدموع 

واأخبو ذاوياً 

ذاوياً .. 

اإلّ من غربتي !

)4(  اإدراك
متاأخراً .. 

 "كتلميذ مدر�صةٍ ك�صول"

  مرتبكُ الخطا كغزالة الأحلام 

قطعتُ غابة الأوهام 

ولم اأجد على تاأتاأت الكلامِ

ما اأقول 

خذلتني حروفي .. 

وكبت في الدرب روح الخيول!

)5(  نبوؤة 
هذا ما تبقى 

من رماد العمرِ 

في "مناف�س" ال�صنين 

�صورة مغبرةٌ

على جدار الآخرين!

نوافذ معتمة !

محمد �صبيح
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هذا لقاء قلوبنا

مفعمٌ بالأغنيات

في البحر نجمعها 

فينثرها رذاذاً باحثاً

عن ال�صفن التي قد �صيعت �صطاآنها

قوموا اجمعوه … تقا�صموه 

فاإنه …

هذا رماد الذكريات !!

في الأم�س …

كنا قطعتين من الجليد 

في النار ها نحن التقينا 

فالتحمنا وامتزجنا 

كم جميل اأن اأفت�س عن م�صاماتي بجلدك ..!!

كم يكون الأمر حلواً

لو اأنام فتحلمي 

اأو تجل�صين فاأ�صتريح !!

هذه جمعة �صدنا 

نتبادل الكلمات .. والهم�صات

والحلوى ..

نعد الناي للع�صاق 

نهدي الورد للم�صتاق

كم مرة …

تتبخر القطرة …؟

وتكرر الأيام فر�صتنا 

مطر على قلبي .. وقلبك

األتقيك .. وتلتقيني ..

* * * *

اجل�صي فاأ�صتريح

اأيمن دراو�صة

�صاعر اأردني.
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كلماتك .. رع�صة اأوراق ال�صف�صاف 

وثغرك

�صر جمال زهور الفجر 

ورافد �صلالت العمر 

و�صمتك 

�صحر تفا�صيل الأ�صياء 

* * * *

وجهك 

بوح غناء طيور ال�صعر 

واأنة هذا العا�صق اإذْ

يرت�صف كوؤو�س ال�صبر

لي�صمع �صوتك هذا الباعث 

في اأو�صاله 

نزف الوهم .. وقطر الحلم

وفي جنبات الج�صد المتعب 

لحناً يملوؤه �صو�صاء ..

* * * *

ل ترتحلي 

مُرٌّ حتى كاأ�س ال�صاي 

بلا عينيك 

وكوب الماء …

عَبَثٌ بعدك قول ال�صعر 

وعبث .. تكرار الأ�صماء

فمدي نحوي 

مع �صق�صقة خيوط الفجر 

لكي … اأتنف�س خيط هواء 

فمنك اإليك 

وبين يديك 

توزع حلمي …

ومن عينيك اإلى عينيك 

ابتداأت رحلات الإ�صراء

ومنك اإليك …

وبين يديك 

اأتوب فيغفر لي ..

اإن قلبي ……

قنديل … وفتيل دماء … !!!
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للنار / نظرتك الأولى

اأولمتُ كلّ الياب�س في ج�صدي

على اأهبة الفجر

ليلٌ

يرثي قمرَ المرافئ

وحرقة نور�س

يرتطمُ بزجاج الرّغبة

ول بابَ للبحر

كي تغلّقهُ الجفون

اأولمت عيوني

خا�صعات الطّرف لم يم�ص�صهُما

وجل الأجنحةِ

على فتنة الم�صابيح

اأولمتُ

مراكب الأ�صماء

ومجاديف النّجاة

اأ�صابعُ ذاكرتي

تتخطّفها الأ�صرعة

ول �صفاف في المهبّ

تقب�صها

ثلاثون درباً

�صيّان

اإن اأو�صلنني اإلّي

اأو

فتحنَ في التّيه باباً

يُف�صي اإلى باب

يُف�صي اإلى تيه

اأولمتُ حديدَ القلب

توَكّن العنا�صـر

محمد اأبوعراق

�صاعر اأردني.
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حجرُ الم�صيئة على كتفي

وجهي

اأرفعه ويهوي

ول ثقبَ في كبد الكون

كي ينفد �صبر الخطيئة

* * * *

للرّيح/ لكنة الهاء في لهفةِ ال�صم

اأولمتُ هبائي

اأتبعثُر

ماأخوذاً بمطاردةِ النّم�س الم�صفوك

على نحر الفجر

اأولمتُ ال�صدى

مفجوعاً بجموح الرّجع

المدُجّج بالفقد

كلما

اأطلقته وخزة الوحدة

عانته الح�صود

* * * *

للماء/ عُريِّ البحر، مهابة الج�صد

اأولمتُ دخولي في الغرقِ الأوّل

و�صهقةِ الغيمِ

و�صهوةِ النّجم في طرقِ المو�صد

عماءٌ

يتفرّدُ ب�صرير الوح�صةِ

ويهتكُ �صرّ ان�صطارهِ

في مراآة العتمة

اأولمتُ الزّبد

جيو�صاً  تُرعب الكثرةَ

وتُطعم العدم

* * * *

للطّين/ حار�سُ الغيب، حوذيّ الرّوح

اأولمتُ فنائي

ني الملُِمات على �صفح الآخرة تنف�صُ

رايةً

تتهجّى رغبة الآلهة

وتذرها اأنفا�صاً لوح�صةِ المعابدِ.
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التحية  موؤدياً  ال�صارع  نا�صية  على  با�صتعداد  يقف  كان 
ولي�س  عادي  مدني  لبا�صه  جفن.  له  يرفّ  اأن  دون  الع�صكرية 
م�صاحة  ثمّة  راأيت.  مّما  لده�صتي  للحظات  توقفتُ  ع�صكرياً. 
منب�صطة من الأر�س في مواجهته. بع�س المارة الذين اأده�صتهم 
الوقفة والتحية الع�صكريتين وقفوا خلفي اأو اإلى جانبي يرقبون 

بده�صة.

)مجنون(، هم�س اأحد المارّة.

تخلى ال�صاب عن التحية الع�صكرية ومد يده في ا�صتقامة، 
وحرّكها يميناً و�صمالأ في م�صاحة تزيد على المتر لت�صمل جميع 
الجيو�س التي يتخيّلها تمرّ من اأمامه في ا�صتعرا�س مهيب كما 

يبدو.

)جنرال(، هم�س اآخر.

يوؤدي  �صامت  ممثل  اإنه  لقالوا  اأوروبية  مدينة  في  اأنه  )لو 
دوراً في ال�صارع(، هتف اآخر.

اأخذ يرفع يده على الطريقة الهتلرية ويحركها اأعلى واأ�صفل 
دون اأن يثنيها، را�صماً على �صفتيه ابت�صامة طفيفة.

)اإنه زعيم(، هتف اآخر.

ابت�صامته  فيما  وراح يحركها محيياً  اأمام وجهه،  يده  ثنى 
تزداد ات�صاعاً.

)اإنه يحيي الجماهير(، قال اآخر.

كان النا�س قد تجمهروا عن يمينه وعن �صماله دون اأن يجروؤ 
اأحد على المرور من اأمامه، ولح�صن الحظ كان ال�صارع فرعياً 

يوؤدي اإلى قرية قريبة، وحركة مرور ال�صيارات فيه نادرة.

)الله يكون في عونه وعون اأهله(، هم�صت امراأة.

بها  ح  يلوِّ وراح  الي�صرى  ورفع  للحظات  اليمنى  يده  اأنزل 
محيياً، وما لبث اأن رفع يديه الثنتين 

وراح يحيي بهما الجماهير الهائلة، فيما ابت�صاماته تتلاحق 
وتزداد ات�صاعاً.

تابعتُ �صيري من خلفه احتراماً لحالته وفعل المارة مثلي.

الجنــــرال الــزعيــــم! 

 محمود �صاهين

كاتب اأردني.
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اأذني  طبلة  في  وقوة،  وانتظام  بو�صوح،  ت�صرب،  خفقات، 
دقات  حلم.  في  ل�صت  اأنني  متيقناً  اأ�صتيقظ،  جعلتني  اليمنى، 
لي�صت ل�صاعتي اليدوية التي نادراً ما تُ�صمعْ، وعلى وجه الدقة، 
البدء  في  خلتها  منتظمة،  ودقات  ب�صربات  مقارنة  تكاتها، 
ل�صرايين يدي اليمنى التي كانت ما تزال تحت راأ�صي. و�صعت 
اليمنى،  اأتاأكد، تحت �صدري، من الجهة  كي  الأيمن  �صاعدي 
فلم تتوقف ال�صربات المنتظمة الواثقة التي لم اأكن اأ�صمع حولي 
غيرها رغم اأن غرفة نومي محاذية ل�صارع فرعي في حي قطنة 
من العا�صمة. اأجلت النظر في غرفة النوم، وا�صتو�صحت من 
اأثناء غيبوبتي  تلقيتها  اأكون  اأية مكالمة قد  النقال عن  الهاتف 
فلم اأجد ما هو جديد على حياتي غير هذا الهدوء الموات الذي 
يلف كل �صيء حول المنزل المغلق النوافذ منذ زمن طويل. وحالما 
نه�صت من فرا�صي لفحتني برودة غير عادية لكاأن المنزل تحول 
خلال فترة نومي اإلى ثلاجة كبيرة للموتى ومع ذلك دلفت اإلى 
ال�صالة وفتحت النافذة المطلة على الحديقة، فهالني اختفاء 
الألوان والمزروعات تحت حلة �صديدة البيا�س، نا�صعة النعومة، 
ومنتظمة ال�صتواء. لي�س بها ما ي�صوه �صطح ثلجها الناعم مثل 
اآثار اأقدام لرائحٍ اأو غادٍ غير الهدوء المطبق الذي جعلني اأعتقد 
للوهلة الأولى اأن من يقطنون الكرة الأر�صية اإما اأن يكونوا فعلًا 
اأنفا�صها  اآخر  لفظت  ال�صم�س  اأن  اأو  المريخ،  لكوكب  غادروها 
فانقطع تتابع الليل والنهار، وتراكمت الثلوج خلال فترة النوم 
كانت  اأنها  �صوى  اأ�صبابها  تذكر  ول  تحديدها  اأ�صتطع  لم  التي 

غير اعتيادية.

الأجواء في الخارج ل توحي بليل ول نهار. فالثلوج تك�صو كل 
�صيء ببيا�صها النا�صع �صديد الإ�صاءة.

* * * *

وال�صماء في الأعالي رمادية. وال�صجر لم يعد اأخ�صر لكنه 
�صامت وحزين. والع�صافير اختفت. والمارّة وال�صيارات وال�صارع 
والجيران و�صوت بع�س القنوات الف�صائية وتكّات ال�صاعة على 
الخفقات  وحتى  ال�صارع،  و�صوء  والمذياع  والهواتف  الحائط 
التي كنت قبل قليل غير قادر على تحديد م�صدرها. ولما كان 
كل هذا غير �صيئ بالن�صبة لي فقد فكرت بهذه النهاية الإلهية 
للكون من حولي وب�صورة اأخرى للجنة ال�صماوية الموعودة. فهل 
اأكون قَدْ مِتُ حقاً منذ زمن الغبار، والآن اأُبعث حياً في جنة لم 
اأتوقعها على هذه ال�صورة؟ اإنها نعمة غير متوقعة في الحقيقة، 
اأن ت�صحو ذات يوم، فتجد اأنك تملك كل �صيء ول �صيء. ولماّ 
احتياجاتي  باأب�صط  وفكرت  الآن  فيه  اأنا  الذي  الموقف  تاأملت 
واأهمها، مع قرب نفاد ال�صجائر، حيث لم يبق في العلبة منها 
كل من  كان  فاإذا  اأ�صت�صعر الخطر.  بداأت  �صجائر،  ت�صع  �صوى 
لأ�صباب لم  اأو غادرها  توقف عن الحياة  قد  �صيء  وكل  حولي 
اأدركها حتى الآن، فمن �صيقوم ببيع علب ال�صجائر؟ وما لزوم 
الدنانير الخم�صة الآن في جيبي؟ لكنّ الأمر عندما تفح�صته 
ملياً باأ�صباب منطقية لم يكن قاتماً اإلى هذا الحد، بل متوقف 
على الحتمالت، فقط عليَّ الآن اأن اأخرج من هذه العزلة لعلي 
اإقفاله باإحكام.  اأمر  اأعثر على دكان لم ي�صتطع �صاحبه تدبر 
فاآخذ حاجتي مما يكفيني بهذه الدنانير الخم�صة كاملة اأ�صعها 
في �صندوق "الكا�صير" اإذا كان قد تُرك مفتوحاً اأو في "فاترينة" 
ال�صجائر مكان العلب التي اأ�صتريها تجنباً لأية م�صكلة اأو تهمة 
زال  وما  الحياة  قيد  على  زال  ما  �صرطي  اأي  لي  يوجهها  قد 

يمار�س مهنته بانتظار راتب اآخر ال�صهر.

وما اإن اأدرت مفتاح الباب الخارجي مُغِلقاً، حتى هالني اأنّ 
الجو في الخارج اأكثر دفئاً من منزلي رغم اأنّ قدميّ غا�صتا في 

رجــــــل الـثلـــــج

تي�صير نظمي

كاتب اأردني.
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الثلج حد الركبتين اإل قليلًا دون اأن اأ�صت�صعر ثلوجة تُذكَرْ �صوى 
به  يقيم  ـ  كان  ـ  الذي  العلوي  الطابق  في  الم�صدلة  النوافذ  من 
�صاحب المبنى الذي ل تتبين اإن كان في الداخل اأم مغادراً حتى 
"ال�صوبر  ال�صارع نحو  في الأحوال العادية. م�صيت مطمئناً في 
ماركت" لعلي اأجده مفتوحاً فاأ�صتو�صح الأخبار ممن فيه لكنه 
في  غيره  اإلى  فم�صيت  بالأقفال،  الإغلاق  محكم  مغلقاً  كان 
ني وحدي، وفي هدوء يخ�صني وحدي، وثلوج  مدينة باتت تخ�صّ
تتهاطل من فوقي ومن تحتي تُفَرقِ�سْ بين قدمي وتتك�صّر تاركة 
ورائي اآثاراً لخطوات طريقٍ لن ي�صلكها من بعدي اأحد وقد غادر 
الجميع نحو ما ل اأعلم من كواكب. كان لإغلاق ال�صباب الذين 
اأعرفهم لمحلهم باإحكام دليل خير باأنهم عائدون واإل ما لزوم 
ل وب�صع اأراجيل  الإغلاق على عدة براميل �صغيرة ل�صنع المع�صِّ
نهائياً؟  فل�صطين  اإلى  غادروا  قد  هم  اإن  �صجائر  و"فاترينة" 
على  عثرت  حالما  ذهني  من  الحتمال  هذا  طردت  اأنني  غير 
ما اعتقدت اأنه مجرد كومة ثلج عملاقة في منت�صف ال�صارع، 
فتحته،  حالما  الثلج  عنه  ت�صاقط  م�صقوق  �صبه  الأمامي  وبابها 
لأجد ال�صائق، وفي فمه �صيجارة لم يتمكن من اإ�صعالها وبجانبه 
لم  �صيئاً  يقول  اأن  و�صك  وعلى  متجمداً  فاخرة،  �صجائر  علبة 
اأو �صرب  يتمكن من نطقه ربما ب�صبب انفجار مفاعل ديمونة 
اآخر ما  اأو ما �صابه من حماقات هي  المفاعل النووي الإيراني 
اأذكره من ن�صرات الأخبار قبل نومي. »رحمة الله عليك« قلت 
محدثاً نف�صي وو�صعت له الدنانير الخم�صة في يده واأ�صعلتُ له 
�صيارته  باب  عليه  واأغلقت  �صجائره  علبة  وتناولت  �صيجارته 
باإحكام. قلت لنف�صي كي ت�صعر بعدم العزلة: »لقد فعلها اإذن 
اأن كل هذه الثلوج بفعل برودة نووية؟  ال�صيد بو�س« فهل يعقل 
عت  اأم اإن الله رحم عباده فاأنهى اللعبة بقدرته عز وجل؟ وقرَّ
لقد نمت  الطويل.  النوم  نف�صي رغم ذلك، وحمّلتها م�صوؤولية 
وتعذّر  الموبايل  �صحن  فتعذّر  يجب،  مما  اأكثر  الياأ�س  بفعل 
الت�صال بي في لحظات انتهـاء الحيـاة على الكوكب. وتذكّرت 
الآية الكريمة التي تقول:)ول تقنطوا من رحمة الله(، وها هو 
الله رحيـم، فاأيقظني اأو بعثني حياً كي يمنحني ـ واأنا المارك�صي 
اأوؤمن بقدرته عزّ وجلّ و�صعة  ـ الفر�صة كي  التروت�صكي العنيد 

الآن حولي  الأر�س بما رحبت  يغمر  الذي  الثلج  فهذا  رحمته. 
�صيء حيّ  اأفنى من عليه من كل  وقد  و�صلاماً  برداً  اإل  ما هو 
وتلا�صيها.  ال�صم�س  انتهاء  بعد  ذلك  على  قادر  وهو  يُفْنِهِ  ولم 
وال�صيارات  ال�صاتلايت  لزوم  وما  الآن  ال�صاعات  لزوم  ما 
اإذا  بي  المحدق  للخطر  تنبهت  لكنني  والعملات.  والزوجات 
هذا  من  خفّفت  ثم  الآن.  بحوزتي  ال�صجائر  علبة  انتهت  ما 
الخطر عندما فكرت قليلًا بكوني الكائن الوحيد الآن على هذا 
الكوكب واأنني اأ�صبحت زعيماً للعالم، ثم �صحكتُ من �صخافة 
الفكرة لأنني ال�صعب الوحيد اأي�صاً ممن بقي فوقه، واإذا طال 
هذا الأمر فلن تعود بعد اليوم هنالك اأية مع�صلة ت�صمى ق�صية 
اأطراف  نقلت  وجل  عز  قدرته  كانت  اإذا  اإل  اللهم  فل�صطين، 
اأن حرموه  الم�صكلة اإلى المريخ الذي بتّ م�صفقاً عليه الآن بعد 
اأخيراً من عزلته وهدوئه، فانتقل اإليه ال�صيد بو�س قبل انتهاء 
وليته ليقول ل�صكانه الجدد: "لم يكن من �صبيل اأمامي �صوى اأن 
اأ�صحب القوات الأميركية من العراق واأفغان�صتان ودول الخليج 
النفط  اأن  تبيّن  فقد  الإرهاب،  اإليه  ي�صل  اأن  قبل  المريخ  اإلى 
الموجود على كوكب الأر�س لن يكفينا لت�صديد ديوننا ولن يكفي 
ث م�صتمعيه  الب�صرية �صوى ل�صنوات معدودة". وبالطبع لن يحدِّ
الما�صي،  من  بات  كله  هذا  لأن  فل�صطينية  دولة  اإن�صاء  عن 
والمريخ اأولً واأخيراً لمن و�صلوا اإليه اأولً دونما وجود هنود حمر 
الإمبريالية.  وح�صارتها  اأميركا  بهم  لتتهم  قبل  من  يقطنونه 
في  والرفاق  فالأخوة  النقطة،  هذه  عند  نف�صي  وبّخت  اأي�صاً 
ينه�س  ولم  ت�صاقط  اأو  تخاذل  تي�صير  اإن  يقولون  �صوف  المريخ 
اأعد  اأن  الفل�صطينية، وهكذا قررت  الق�صية  اأجل  للن�صال من 
العدّة واأن اأخلي البيت الم�صتاأجر واأ�صلم مفاتيحه قبل الذهاب 
اأميركا  ترحل  اأن  يعقل  فل�صطين. فهل  اإلى  الأقدام  م�صياً على 
وتفنى الحياة دون اأن تاأخذ معها تلك الأميركا اإ�صرائيل حيثما 
�صريعة  فتوى  ي�صدروا  لم  الحاخامات  اأنّ  يعقل  وهل  ذهبت؟ 
»اأرا�س  باتت  المريخ  اأر�س  باأنّ  الأكبر«  العقارات  »وكيل  من 
م�صتردة«؟ الأرجح، قلت لنف�صي، اإنهم تركوا »التلمود« وراءهم 
وغادروا لتاأليف تلمود بابلي جديد حيث رحلوا، والأرجح اأنهم 
فعدم  قائمة.  الم�صكلة  لتبقى  الفل�صطينيين  بع�س  معهم  اأخذوا 
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وجود الغوييم ينفي مبرر وجودهم. ومع ذلك تظل فكرة الذهاب 
م�صياً على الأقدام قائمة اإلى فل�صطين، لي�س كل فل�صطين بالطبع، 
فما حاجتي لها وغرفة واحدة تكفيني وتفي�س عليَّ في هذا ال�صتاء 

الكوني ال�صا�صع!

عدتُ لمنزلي دونما قلق يذكر �صوى من وجود �صاحب الملُك 
ينتبه جيداً  اإذا لم  الإيجار  دفع  متاأخراً في  يعتبرني  ربما  الذي 
ب�صكل  م�صكنه  بوابة  على  مظروف  في  ال�صهري  ال�صيك  لو�صعي 
اإذا ا�صتلمه ووجد البنك مغلقاً �صواء ب�صبب  لفت، فلربما حتى 
تراكم الثلوج، اأو ب�صبب كارثة كونية، يحمّلني م�صوؤولية اإعطائه 
�صيكاً غير قابل لل�صرف، لكنني �صرعان ما �صخرت من الفكرة، 
تت�صع  ربما  الأر�صية  الكرة  فوق  غيرنا  ولي�س  الحالة،  هذه  ففي 
باأنّ الكون �صوف يت�صع لثنين، الأول في الثمانين  روؤيته وحكمته 
الآن  وجود  ل  وحيث  ال�صتين،  م�صارف  على  والثاني  عمره،  من 
لل�صرطة اأو المحاكم اأو المحامين اأو الق�صاة، فاإن قرّر طردي وهو 
اأن  اإلى م�صقط راأ�صي في �صيلة الظهر دون  حتماً فاعل، غادرت 
يغادر هو اإلى دم�صق. فقد كان اآخر ما �صمعته قبل نومتي الطويلة 
اأن جماعة 14 اآذار غير راغبين في اأن تذهب فيروز اإلى دم�صق 
-عا�صمة الثقافة العربية- والجار العزيز دون تدخل من هوؤلء 
م�صقط  دم�صق  في  الختام  ح�صن  في  راغب  غير  اأولئك  من  ول 
راأ�صه اإل اإذا كانت لديه معلومة لم اأطلع عليها بعد، باأنّ م�صير 
من غادروا اأن يعودوا ليفت�صوا عن �صكن وعن ماأوى، واأنّ الو�صع 
لمغادرتها  اأ�صا�صاً  دفعه  مما  اأ�صواأ  اإلى  يتحوّل  �صوف  دم�صق  في 
و�صيلة  دم�صق  تكون  الحالة  هذه  وفي  الأردنية.  الجن�صية  ونيل 
على  لأمثالي  اأو  لي  �صالحة  الجغرافية  فل�صطين  وعموم  الظهر 
الأقل. لكنني وبعد اأن تاأملت ملياً ال�صتائر الم�صدلة، وعدم وجود 
حيث  البائ�صة  "الفيلة"  تلك  من  العلوي  الطابق  في  حركة  اأية 
اأ�صكن في الت�صوية ال�صفلية منها، اأيقنت حقاً اأنّ حدثاً كونياً قد 
المفتاح  اأدرت  الب�صرية.  الوحيد من محارق  الناجي  واأنني  وقع، 
فا�صتجاب، وكانت برودة المنزل وبرودة الخارج مت�صاوية ل فرق 
بقفل  ثانية  المفتاح  اأدير  اأن  �صوى  اأي�صاً  اأنا  اأ�صتطع  ولم  بينهما، 
الباب، مغلقاً اإياه بحكم العادة، والركون اإلى العزلة التي اأراني 

اأي ثور من الثيران  اليوم ك�صبت رهانها الم�صيء كما لم يك�صبه 
المتناطحة في ق�صر العدل على المال والح�صابات وقوانين الربح 
والخ�صارة واأدوات المحامين وقرارات ال�صطارة. ومع ذلك ظلّت 
على  م�صتع�صية  الجماعي  الرحيل  اأو  الجماعي،  الموت  فكرة 
اإدراك حوا�صي وعقلي. فاأن ت�صحو فجاأة لتجد اأنك دونما زمن 
ة على الباب  ودونما اأخبار ودونما �صم�س ودونما عمل ودونما دَقَّ
اأو على الهاتف، ودونما ليل ودونما نهار لأمر ي�صعب على الفهم 

وفيه المرء يحار.

* * * *

مما  اأكثر  الكون  هذا  في  حولي  يدور  بما  نف�صي  اأ�صغل  لم 
ولو  الثلج.  هذا  كل  اإلى  ليف�صي  م�صى  الذي  الزمن  من  �صغلت 
و�صع كائن ما في و�صعي الحالي وراأى ما راأيت ل�صعق فوراً. فهل 
بفعل  نف�صه  على  ورقيب  ح�صيب  لكائن  وجلّ  عزّ  منه  هبة  هذه 
تده�صني  ولم  متوقعة  فهي  كانت،  اإن  والتعوّد؟  الذاتية  التربية 
رغم مفاجاأة التوقيت. لذلك وجدت نف�صي مع علبة من ال�صجائر 
�صاحاك:  اإ�صرائيل  كتاب  قراءة  اأعيد  البارد  ال�صاي  من  وكوباً 
الإ�صرائيلي  هذا  واأجلّه  اأحترمه  فلكم  عام«...   3000 »وطاأة 
�صاحاك الذي ل اأعلم اليوم اإن كان وقد ناهز الخام�صة والثمانين 
من عمره، بح�صب التاريخ الذي نمت به اآخر مرة، ما زال على 
بو�صت«  »وا�صنطن  اأكذوبة  ح�صب  زال  ما  اإنه  اأم  الحياة،  قيد 
مكتوب في  اأقراأ  اليوم  الذي  فالكتاب  1980م.  عام  منذ  متوفى 
اآب عام 1993 عندما كنت �صجيناً في �صجن بيرين على اأطراف 
الزرقاء. وقبل هذا التاريخ ب�صنوات ع�صر اأظن اأنني كنت عاكفاً 
له  وكلاهما  تركي،  فواز  للفل�صطيني  اآخر  كتاب  ترجمة  على 
اأن تحوّل كل ماء الكون اإلى ثلج نا�صع  معزة خا�صة لدي. وبعد 
التكوين  �صفر  قراأ  وقد  مثلي  موؤمن  بمعجب  يليق  البيا�س  م�صعّ 
اأن يكر�س وقته اليوم لرثاء ما كان، بعد اأن و�صلنا اإلى ما �صوف 
يكون. ثلج ثلج ثلج فما عاد هناك ليل ترتع�س �صفحة مائه رع�صة 
التكوين، فيكون الخلق الأول للحياة. وما عادت لل�صجر المعطي 
ال�صامت �صم�س كي تحيا الوردة ويفوح منها العبير. ثلج ثلج ثلج. 

جمدت الكائنات واأخلدت لل�صمت.
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لآهاتها،  ال�صمع  يرهف  راأ�صه  اأطرق  ال�صعداء،  تنف�س 
منت�صياً بانت�صاره الكبير، يم�صح بقايا ذرات عرق علقت على 
نحيبها،  علا  اأنفا�صها،  ا�صطربت  اأمامها،  انت�صب  جبينه، 
يحمل  م�صرعاً  خرج  غ�صلها،  حتى  مقلتيها  من  الهطول  ازداد 

لأمه الب�صرى! 

ك�صبح ل يريم ظلّ يلاحقها، لم تن�سَ تلك الليلة مع مرور 
ال�صنين، كلما تذكرتها اأ�صابها فزع �صديد، لوهلة تراه منت�صباً 
اأمامها، فترك�س ب�صرعة نحو الباب، ترتطم بالحائط ال�صلب، 
يهرول الأب مذعوراً لم�صدر ال�صوت، يجدها في غيبوبة تامة، 
يرتفع  اأنفا�س متقطعة، و�صدر  �صوى  فيها  تتحرك ول حياة  ل 
ويلعن  دموعه  يلعق  ويجل�س  لفرا�صها  يحملها  البحر،  كموج 

نف�صه ويلومها.

باأظافر  مزق  ثوب  وبعثرة  عينيها،  في  دموع  بقايا  لملمت 
وح�صية، األقت به على رفوف ذاكرتها، وقفت تواجهه مثل ظبية 

تاأهبت لحماية نف�صها ثم قالت:

روحي  بتمزيقك  فرحت  هل  العمر،  ليلة  اأظنها  "كنت 
وبعثرتها؟ هل..."، وقبل اأن تكمل جملتها كانت ال�صفعة قوية 
المواجهة،  ت�صتطع  لم  ج�صدها،  موازين  اختلت  وجهها،  على 

خ�صرت المعركة باأكملها.....

عادت تبكي حظها... هل تواجه الن�صاء جميعهنّ الم�صير 
نف�صه!

ال�صوؤال،  راأ�صها، لم تجد غير �صدى  الأ�صئلة في  ازدحمت 

فيد  مبحوح،  ب�صوت  تئنّ  ربيعاً،  ع�صر  ال�صتة  تتجاوز  لم  فتاة 
الغدر قد اخترقت كل تفا�صيل ج�صدها النحيل.....!

لها  تي�صّر  ما  تقراأ  طفلتها،  راأ�س  عند  حائرة  الأم  تجل�س 
اأ�صابتها  عين  اأو  الجنون،  من  م�سّ  اأ�صابها  ربما  الآيات،  من 
ال�صرخة  فتظلّ  بداخلها  ت�صرخ  النبي"،  على  ت�صلِّ  "ولم 
"وردة"  الهموم، ت�صحو  ت�صق طريقها و�صط  الدموع  مكتومة، 
على ل�صعاتها الحارة، تم�صحها باأ�صابع مرتع�صة، تح�صن اأمها 

وتغرقان في لّجة بكاء مرير.

حنان  من  والحرمان  الألم  و�صط  مولودها  وردة  ت�صع 
"فيّا�س"،  محيا  على  ترت�صم  الفرحة  �صنين،  منذ  افتقدته 
و�صط  زغرودة  تطلق  الأول،  "تفاحة" بحفيدها  فرحة  تزداد 
التفكير  و"وردة" تمعن  المكان  الفرحة غلّفت  الكبير،  الزحام 
في قادم الأيام... هل �صيتغيرون بمجيء هذا الطفل البريء؟ 

وتظل الأ�صئلة تطرق جدار العقل ول يجيبها �صوى الفراغ.

ووهنها،  بثقلها  �صعرتُ  مري�صة،  ك�صلحفاة  الأيام  "مرت 
التا�صع  �صهري  في  واأنا  يتغير  لم  جوفي،  في  بمذاقها  اأح�ص�صتُ 
اأ�صبحت  وقذارة،  و�صرا�صة  قتامة  ازداد  الثاني،  حملي  من 
هوايته التي يمار�صها على ج�صدي، و�صربة قا�صية في موؤخرة 
راأ�صي ت�صببت باختلال توازني، اأ�صبحتُ عرجاء دون اأي ذنب 
اقترفته، وكلما حاولت ن�صيان ما حدث تقف تلك الليلة اأمامي 
كراأ�س اأفعى ل تداهن، واأنا مكبلة بالحبال وهو يمار�س طقو�س 
ترى  نرج�صية  اأمّ  رغبات  لإر�صاء  له،  تحلّ  امراأة  اغت�صاب 
لماذا قيدني  اأذني:  يرنّ في  ال�صوؤال  ويبقى  الب�صر،  نف�صها فوق 

مثل �صبيّة حرب؟؟؟

�صــــــبـيّــة

خالد يو�صف اأبو طماعة

كاتب اأردني.
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ل وقت للندم والبكاء، ول وقت للثغاء عن الجوع وال�صياع 
والموت، هذا قدرك.

افتح اأزرار قمي�س روحك الثكلى عن امراأة مزيَّفة. ت�صير 
الآن نحو نهاية البيوت اله�صة، التي ت�صمى تجمعات اللاجئين، 
يقطنها م�صردون مح�صورون في �صناديق مق�صو�صة الجذور، 
ل تعترف بها الن�صرات الجوية، ول حبات المطر ال�صاقطة من 

ال�صماء.

في وجه اأبيكَ، ترك الزمان تواقيعه الأليمة، حزن يختلط 
والتح�صر  المرّة  والذكريات  بالدم  منقوعة  خريطة  باإحباط، 

وال�صتفهام.

خلفته  وما  الحارة،  الدم  ببقع  احتفت  ال�صتات  طرق  كل 
�صخرة  على  تجل�س  ثم  ودموع،  واأطفال  ذهب  من  الن�صاء 
المخيم  يلف  �صحيق  واد  على  تطلّ  الثوار  لقاء  مكان  مرتفعة 

كاأفعى �صامة.

وكم كنا نهرع لفتح النوافذ، اأو ال�صعود على اأ�صطح البيوت 
ذاهبة  وهي  الجنازات  اأو  والتظاهرات  الم�صيرات  لن�صاهد 
ل، في كثير من الأحيان،  للت�صييع وما اأكثرها، وكم كانت تتحوَّ

ل�صتباكات قذرة.

بالعودة مبكراً قبل  تفكر  ال�صم�س يجعلك  ان�صحاب قر�س 
هطول الليل.

تعود وبداخلك ثورات قديمة مكبوتة. مجرد اأوهام ملاأت 
ذاكرتك المثقوبة من انت�صارات وهمية، �صتعود خا�صراً محبطاً 

كما كان يعود اأجدادك من حروبهم الأخيرة.

على  تجل�س  ال�صاحب،  للوجه  �صفيحك،  لعلبة  تذهب  قد 
من  تمتد  حارقة  دمعات  عينيك  من  تفرُّ  عفنة،  ح�صيرة 
"جازر" اإلى "المهاجرين"، تم�صحها لتذهب اإلى مقهى قريبة 
يتنف�س فيها الغرباء بع�صاً من الوقت، يتجادل فيها الحا�صرون 
عن اأ�صباب الهزائم والنك�صارات، عن الثورات والخيانات، عن 
ال�صخور  وعلى  الكهوف  اأ�صماءها في  نق�صت  التي  الح�صارات 

لتوؤكد �صرعية من، وتفند اأكذوبة من.

كل  وندفن  اأفواهنا؟  من  المقموعة  اأ�صواتنا  ر  �صنحرِّ متى 
الممار�صات ال�صرية؟

"م�صرب�س". كنتَ  اأحيانا كثيرة، يجل�س بقرب بقالة  كان، 
تراه..

اأوجاع  وتغنيان  ت�صربان  العين"،  "راأ�س  عند  تنحدران  ثم 
الب�صرية كلها.

كنتَ  واأنتَ  مزيَّفة،  وممالك  عبقريات  عن  يحدثك  كان 
فيلتقيكما  العودة،  تحاولن  والغناء،  والتاريخ  بال�صعر  مغرماً 
البيوت  اإحدى  اإلى  ي�صوقكما  عليكما،  يقب�س  ثمل  �صرطي 
اأ�صخا�س يوحدكم  المهجورة حيث ت�صبحون عائلة من خم�صة 

الخمر ليلًا، وفي ال�صباح تفرقكم اأ�صياط ال�صم�س اللاهبة.

كـــنعـــــــــــــان

ر�صـــــاد رداد

كاتب اأردني.



55


و�صتطلُّ "و�صحا"؛ قمر "المهاجرين" بوجهها البهيّ تبحث 
وال�صكارى  القتلى  وجوه  تقلب  الخيل،  عربات  في  حبيبها  عن 

والمنفيين..

طوتها  ثم  حمولتها،  اأفرغت  �صاحنة  اآخر  غبار  في  لتغيب 
الطريق.

ولكن ماذا بعد كل هذه التنازلت؟!

لِمَ تجفّ بحار دمائنا ب�صرعة؟

لِمَ نن�صى �صهداءنا ب�صرعة؟

كل  �صتعرف  تموت  اأن  وقبل  �صتموت،  حتماً  تعود  اأن  قبل 
الح�صارات.  وزيف  الموؤامرات  وكل  الأكاذيب،  وكل  الأ�صرار 

لوحة للفنان رفيق اللحام

كان  المتنبي  اأنّ  وتتفاجاأ  �صيء،  لكل  الآخر  الوجه  �صتعرف 
�صاذجاً ولم يكن فار�صاً قومياً، والديمقراطيات ال�صائدة ما هي 

اإل ا�صتبداد حكيم.. و.. و.. و..

رغم  م�صيباً  كان  كم  فتراه،  جدك  اأحاديث  اإلى  �صترجع 
جهله، وكم كنا مخطئين رغم علمنا.. �صتقف على ال�صخرة، 
ول اأدري هل �صتبكي كما كنتَ تبكي دائماً.. اأم تبكي ندماً على 
المملوءة  ال�صفيح  علب  بيدك  �صتتح�صّ�س  بكيته؟  الذي  البكاء 
اأو  اأو حزن  بالموتى الأحياء وهم يتمنون ليلة واحدة دون موت 

بكاء.

اأنت لأنهم يخ�صونك حياً، ويرتع�صون من  �صيقتلونك حيث 
لون دمك اأكثر لأنه يتوحّد مع دم "كنعان" المعتق في بطن اأمه 

الوحيدة، منذ اآلف ال�صنين.
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النعا�س في عينيّ عندما يغ�صلني بالغبطة �صوت   يحت�صر 
الناي القادم من نافذتها المطلّة على قلبي، اأ�صعر ب�صبع �صوفيٍّ 
اأن  العنكبوت قبل  اأيام، كان قلبي كبيت  لعدّة  يمدّني بالراحة 

ت�صكنه، كان مثل غريق �صهقاته احت�صار.

 منال، فتاة خجولة و�صعبة المنال مثل غزالة، اأُنثى مكتملة 
الأفق  وتلام�س  خطواتها،  مكان  الما�س  مواقد  ت�صتعل  الع�صل، 
برم�صها الم�صقول، ت�صير بيننا في الجامعة وهي تداري اأحزانها 
اأراها  واأنا  كلّ �صباح  اأحلامي  ت�صتيقظ  الطفوليّة،  بابت�صامتها 
الده�صة،  جزر  اإلى  بعينيها  ت�صافر  الجامعة،  با�س  تنتظر 
با�س  معها  اأ�صعد  واأنا  �صعرتُ  مبهمة،  خرافيّة  عوالم  وتدخل 
عينيها:  اأنظر في  واأنا  قلتُ  اإليها طويلة،  الطريق  اأنّ  الجامعة 

اأ�صعد الله �صباحكِ.

فمي  على  وي�صع  الده�صة،  فّي  يثير  الناي  �صوت  زال  ما 
اأ�صئلة كثيرة: من �صاحب هذا الحزن العميق؟ هل فارق �صديقاً 

حميماً على قلبه؟ هل...؟ هل...؟

الله  اأ�صعد  بعينيها:  البا�س  درجات  تتفقّد  وهي  قالت 
�صباحكَ.

اأيام طويلة مرّت واأنا اأبحث عن لغة اأفكّ بها �صيفرة �صمتها 
وحزنها، اأتقدّم نحوها بتاأنٍّ كما لو كنتُ لعب �صطرنج محترف، 
ترق�س على  ال�صمت  اأجرا�س  لكنّ  �صيئاً،  لها  اأقول  اأن  اأحاول 
هنا  اأنا  لك،  اأعتذر  قوله:  اأودّ  ما  وقد فهمت  تقول لي  �صفتيّ، 

لأتعلّم فقط، ول مجال لأيّ �صيء اآخر.

اأ�صعر بارتباك �صديد، اأقول لها: ولكن ...

مبتورة  الهواء  في  كلماتي  وتتعلّق  فجاأة،  �صوتي  ينك�صر 
تبحث  كانت  كاأنها غيمة  نزلت دموعها،  وقد  اأتركها  ناق�صة، 

عن ذريعة كي تهطل.

برغبة  اأح�سّ  الحياة،  اأحترف  دموعها  اأرى  اأن  قبل  كنتُ 
طاغية في معانقة كلّ تفا�صيلها، اأ�صرب مباهج الفرح على مهل 
في كلّ مكان اأذهب اإليه، اأ�صكن بروج الحمام ال�صقيّة، اأنام على 
مثل  يدي  تداعب  وهي  فرا�صة  واأ�صتيقظ على  النديّة،  الزهور 
مو�صيقى، اأما الآن فقد �صكنني فراغ اأخر�س، وعرّ�س في قلبي 

�صمت مهيب.

اأ�صدقائي. اأحد  قال  محمود؟"،   يا  اأنت  "اأين 

ابنــــة النّـــــاي

محمد دروي�ش عواد

كاتب اأردني.
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- اأنا هنا، ما الأمر؟

غداّ  معنا  �صتذهب  هل  عنك،  نبحث  ونحن  زمن  منذ   -
المنفرد  العزف  في  الجامعة  �صتجريها  التي  الم�صابقة  لم�صاهدة 

على الآلت المو�صيقيّة؟

- ل اأعتقد ذلك، فاأنا م�صغول جدّاً.

اأرجوك يا محمود، ف�صديقنا �صالح اأحد الم�صاركين في   -
هذه الم�صابقة، يجب اأن نكون بجانبه في هذا اليوم.

- ل باأ�س، �صاأكون معكم.

- اذن اتفقنا.

كان م�صرح الجامعة يوقظ الحياة في كيان الح�صور، األوان 
�صاطعة، ولوحات جميلة توزّعت باأناقة بين اأركانه، تقدّم عدد 
من المت�صابقين، كلٌّ عزف على اآلته، اللجنة الفنيّة تتابع العزف 
ت�صفيقهم  يعلو  الحا�صرون  اآراءها،  منهم  واحد  لكل  وتقدّم 

وينخف�س، كلّ هذا واأنا �صامت مثلَ �صمعة.

قال �صديقي: "عزف جميل، �صالح فنان موهوب".

اأودّ  بالتعب،  اأ�صعر  موهوب،  فنان  "�صحيح،  قلت: 
الخروج".

قال: "ل تذهب اأرجوك، لم يبقَ للحفل �صوى دقائق معدودة، 
بعدها يعلنون عن الفائز".

- ح�صناً، �صاأبقى.

�صحريّة  األعاب  مدينة  يدخل  طفل  مثل  منده�صاً  وقفتُ   
لأول مرّة، عندما �صمعتُ �صوت الناي الذي اأ�صمعه من �صبّاك 
غرفتي كلّ ليلة، اإنّها هي، منال، نعم اإنها هي، تحمل الناي في 

يدها، اقتربَتْ وقالت ب�صوت خافت: اأ�صعد الله �صباحكم.

يُ�صعرنا بحبّ  الناي يهيمن على حوا�صنا مثل �صاحر،  راح 
تداعبان  يداها  اأخذت  ومرّها،  بحلوها  للحياة  الدّ�صم  كامل 
الناي ب�صاعريّة تحملنا اإلى جزر الده�صة، تفتح نوافذ الأحلام 
بالحزن.  مفخّخة  باذخة  ب�صعادة  ن�صعر  وتجعلنا  قلوبنا،  في 
رفّ الجمال في جنبات الم�صرح حين راح الجميع ي�صفقون لها 
بحرارة بعد اأن اأعلنت اللجنة فوزها بالم�صابقة، اأمّا اأنا فما زلتُ 
فوؤادي  التي �صكنت  البهيّة  الم�صحور، في طلّتها  نايها  هائماً في 
معلناً  عينيها  هاجم  الذي  دمعها  في  مو�صيقيّة،  جملة  مثل 

انت�صار الفرح في داخلها، قلتُ في نف�صي:

حلمي  اإنّ  فوؤادي،  �صكن  بما  لها  اأبوح  كي  فر�صتي  "اإنّها 
بالقتراب منها يتفتّح الآن مثلَ نوّار الربيع".

تقدّمتُ منها وقلت: كان عزفك رائعاً.

- �صكراً لك.

- ولكنه حزين.

- اأعلم ذلك.

- كنتُ اأعتقد اأنّ الذي يعزف في بيتكم هو والدك.

علّمني  ماهراً،  عازفاً  كان  الله-  -رحمه  "والدي  قالت: 
العزف على الناي منذ �صغري، ولماّ راآني تعلّقت به كثيراً اأخذ 
يناديني وهو ي�صحك بابنة الناي، حتى �صار لقباّ لي في المنزل، 

وعند �صديقاتي".

- رحم الله والدكِ.

- �صكراً لكَ، منذ اأن تعلّقتُ بالناي واأنا اأ�صعر اأنني ابنته، 
اأ�صعر واأنا اأعزف اأنني اأتنا�صخ مثل الغيم، اأغو�س في حزنه مثل 

برتقالة ذابلة.

- لم الحزن يا منال؟
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ل  والناي  اللحظة  تلك  ومنذ  �صغيرة،  واأنا  اأمي  ماتت   -
تفارق �صفتي والدي، ومنذ مات والدي والناي ل تفارق �صفتيّ.

- اأرجو من الله اأن يتغمدهما بوا�صع رحمته.

قالت بحزن �صديد: "اآمين".

قلبكِ  تغ�صلي  اأن  اأرجو  ولنا،  لكِ  عيد  يوم  اليوم  ولكنّ   -
بالغبطة، وتعطري روحك بال�صعادة، اأعتقد اأن الحياة �صتبت�صم 

لكِ.

- اأرجو ذلك.

الجامعة،  با�س  نحو  معاً  �صرنا  وال�صحو  الحلم  بين  ما 
جل�صتُ بجانبها على مقعد تحوّل اإلى جنّة خ�صراء، اإنني الآن 
اإلى  الج�صم  احتياج  مثل  اإليها  اأحتاجُ  الع�صافير.  غبطة  في 
القوت، اجتزتُ بوابة ال�صمت في داخلي وقلتُ لها: "ب�صراحة 

اأنا معجب بكِ، و...".

مثل اأرنب جافل وقفت، ثم ارتع�صت وقالت: "ولكنني...".

ت�صمحي  اأن  اأرجو  ولكن  �صيء،  كلّ  "اأعلم  قائلًا:  قاطعتها 
من  واأتخرّج  واحد  ف�صل  لي  بقي  قلبك،  اإلى  بالدخول  للفرح 
وجدتُ  قد  اأكون  �صنة،  بعد  نتزوّج  ثم  الآن  نخطب  الجامعة، 

عملًا منا�صباً، واأنهيتِ �صنتكِ الدرا�صيّة المتبقية، ما راأيك؟".

قالت: "اأنتَ �صاب نبيل، فيكَ كلّ ال�صفات التي تتمناها اأيّة 
فتاة، اأعطني وقتاً للتفكير".

اأتقلّب على جمر بانتظار ردّها، وفي  اأيام مرّت واأنا  ثلاثة 
على  اأقبلَتْ  عندما  بعينيّ،  الكون  لثمتُ  الرابع  اليوم  �صباح 

�صهوة الريح وهي ت�صحك مع ال�صم�س مثل طفل ولد حديثاً.
لوحة للفنان رفيق اللحام
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 اأقبلت عليه تح�صر له طوابع البريد اللازمة لتلك الر�صائل 
الكثيرة المبعثرة في مكتبه والتي �صير�صلها بالتق�صيط اإلى الفتاة 
كما  الأحلام  فتاة  غيرها،  دون  باإعجابه  حظيت  التي  الأولى 

�صمّاها في كل الر�صائل، )المحاولت الغرامية الأولى(..

القهوة،  فنجان  له  وقدّمت  الطوابع  ال�صكرتيرة  اأعطته   
مكتبه،  في  الوا�صع  الفراغ  بذلك  الكثيرة  تاأملاته  ولحظت 
وبالأخ�س الزاوية التي �صغلها الفراغ وبدا ملحوظاً جداً فيها 
غام�صة  غ�صب  لحظة  في  ك�صرها  التي  المزهرية  عن  عو�صاً 
تجهلها، اأ�صبح مكتبه م�صغولً تماماً بالر�صائل حيث كان عددها 
اأيامه.. جابت عيناه كل  اأكبر من عمر الحب الأول واأكثر من 
نق�س ملحوظ حوله، هذا ما �صغل المكتب اأي�صاً، بالإ�صافة اإلى 
فناجين القهوة الفارغة تماماً اإل من رماد ال�صجائر الذي كان 
يتطاير ويقع في كل فنجان ارت�صفه، كان مظهر المكتب مزعجاً 
في فو�صويته وعدم انتظام الروائح فيه؛ الآتية من عطره ومن 
الهواء من نافذته ومن اأنفا�صه والقهوة ودخان ال�صجائر، كان 
يظهر كل هذا على ملامح ال�صكرتيرة كلما دخلت المكتب، لكنه 

لم يكن ينتبه ل�صيء اإل اإلى الفراغ في الزاوية. 

عالٍ،  ب�صوت  يقروؤها  اأخذ  الر�صائل،  من  واحدة  التقط   
ب�صوت ي�صهل �صماعه؛ بكل نبرات الحب المخفية بين الكلمات 
لقارئ،  جداً  ب�صيطة  كلمات  التعقيد،  بذاك  تكن  لم  التي 

�صفائرها  وبين  اأناملها  تحت  ن�صجت  قد  لكاتبة  وم�صتفزة 
لمحاولة  له  دافعين  وكانا  وذوقها،  قلمها  يعنيه  كان  الكلمات، 
اإتقان ولو ر�صالة واحدة تعجبها، كان يهمه اأن تبهرها هم�صاته 
حبه  في  وخا�صة  الحب  في  ركيكة-  بلغة  كانت  -واإن  الدقيقة 

الأول، ولهذا ال�صبب مزق كل الر�صائل التي كتبها

-  اأتعرفين ما اأكثر �صيء يزعجني في مكتبي ال�صيء هذا؟  

- ما هو؟  

- ذلك الفراغ القذر، انظري اإليه.. اإنه ي�صتفزني اأكثر من 
غبائي في مرا�صلة فتاة اأحلامي الجميلة التي اأراها الآن تنتظر 
ر�صالة واحدة فقط من فتى اأحمق ين�صغل بزاوية فارغة اأمامه 

غير مكترث بفتات الر�صائل التي ل طعم لها حوله. 

كان  م�صطرباً،  غا�صباً  مكتبه  اإلى  جاء  التالي  اليوم  في   
يح�س اأنه بماأزق �صديد، ماأزق ي�صتدعيه لأن يرى كل الحواجز 
في  تفت�س  ناظريه  اأمام  ال�صغيرة  العالم  اأجزاء  في  وال�صجيج 
عقله عن نتوءات �صغيرة اأي�صاً اأ�صبه بـ"حبوب األرفين" قادرة 
الزاوية  تلك  في  وحيداً  يقف  يجعله  ماأزق  عن  اإبعاده  على 

اللعينة. 

اأخبرته  �صوتها..  اأنثوي..  �صوت  مفاجئ،  ات�صال  باغته   
باأنها قادمة لزيارته، ا�صطرب اأكثر اإذ اإنه لم يبقِ على ر�صالة 

لـــوحـــــــة

بيـــان اأ�صـــعد

كاتبة اأردنية.
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واحدة، كلها مزقها وانتثر فتاتها ال�صغير- الذي كالنتوءات في 
عقله- في القمامة. 

النتظار  من  قليلة  ف�صحة  بعد  مكتبه،  باب  اأحدهم  دق ّ   
اأقبلت وبيدها وردة حمراء يتيمة، ويدها  لم تتجاوز الدقيقة، 
الأخرى فارغة حتى من ر�صالة، لم تحمل اإل ابت�صامة مري�صة 
�صدقها  اأبهره  المزعجة،  الزاوية  تلك  في  وقفت  وجهها،  على 
وحبها الذكي الذي جعلها تاأخذ اأ�صيق م�صاحة كانت في عقله 
لت�صغله وت�صغل هذا الفراغ الذي اأ�صبح وهماً بج�صدها؛ ج�صد 
ثقيل عليه، ج�صد ملاأه حتى ال�صرَق، ثقيل على لوحة فيها هي 

بالكامل قد علقها على الجدار بجانب الوردة الحمراء.. 

التي  النظرات  عدد  من  اأكثر  تكن  لم  ب�صيطة  فترة  بعد   
اخترقت ج�صدها، �صغل مكانها ج�صد �صكرتيرة مجعد مقزز، 
كانت تحمل بيدها علبة و�صعتها على مكتبه ب�صمت وغادرت، 
فتح العلبة فلم يجد بداخلها �صوى ورقة بي�صاء، التقطها �صريعاً، 
تفقدها؛ كـتب عليها بخط �صغير ولون حبٍر باهت: كنتَ اإحدى 

ق�ص�صي الق�صيرة، �صتجدها في ال�صحيفة قريباً. 

 ظل يطارده ج�صدها مختلطاً برائحة وردة تجفّ كلما مرّ 
وقت ب�صيط بهما، اأما هي فلم تحظَ منه بعد رحيلها اإل بر�صالة 

كانت ت�صتدعيها لل�صحك كلما قراأتها وتذكرته. 

لوحة للفنان رفيق اللحام
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تقطع  �صكّيناً  كاأنّ  بطني،  في  حادّ  واألم  بالغثيان  »اأح�سُّ 
الأر�س  ارتمت على  وقد  الزّوجة،  قالت  الدّاخل«.  اأمعائي من 

متكوّرة، يداها على بطنها تتلوّى من الألم.

نقلها  اأنّ حالتها خطيرة، وعزمتُ على  الوا�صح   كان من 
للم�صت�صفى، ولكّنها رف�صت، ور�صختُ لطلبها على اعتبار اأنّها 
لنا  �صديق  بطبيب  اتّ�صلتُ  ثمّ  فعله،  يجب  ما  وتعرف  طبيبة 

اأ�صت�صيره في الأمر..

»ل تفعلْ �صيئاَ، فقط راقبها، فقد تمرّ الأمور ب�صلام«. قال 
الطّبيب.

 جل�صتُ قرب زوجتي، و�صرحتُ مفكراً في علاقتنا الزوجيّة 
تف�صيراً  اأجد  ولم  خانقة،  م�صدودة  طريق  اإلى  و�صلت  الّتي 
اليوْم  في  م�صاجرتنا  تذكّرتُ  الإدمان.  �صوى  ل�صتمرارها 

الفائت، وما قالتْه عندما و�صفتها بالكلبة الكريهة:

- كنتُ كلبة كريهة قبل اأن األتقي بك، و�صاأبقى كريهة بعد 
اأن تخرج من حياتي، األي�س عندك و�صف اآخر تده�صني به؟

 كان بودّي اأن اأخبرها اأنّي عازم على تركها لأبرهن لها اأنّها 
مخطئة في اعتقادها باأنّي عاجز عن فعل اأيّ �صيء، واأنّها قادرة 

على فر�س اإرادتها دائماً عليّ. اأردتُ اأن اأنطلق بال�صيارة بعيداً 
بعيداً لأنت�صر على اإح�صا�صي بالعجز، واأعيد العتبار لنف�صي. 

اآه لو ا�صتطعتُ ذلك يومها لكان حدثاً م�صهوداً في حياتي.

اإيّاها قد تركت  اأو�صدتها  اأنّ ال�صجادة التي كنت   لحظتُ 
اأن  مني  فطلبت  مرتاحة،  كانت  اإن  �صاألتها  رقبتها.  على  اأثراً 
اأ�صاعدها في النهو�س. كانت �صفتاها ذابلتين ووجهها �صاحب 
قد انح�صر الدّم عنه. كانت على و�صك التّقيّوؤ، وبناء على طلبها 
اأح�صرتُ �صفيحة القمامة وكي�صاً بلا�صتيكيّاً  وميزان الحرارة 

وبع�س مناديل الورق وكاأ�س ماء.

 »حرارتي مرتفعة«، قالت م�صتغربة.

 - اأتمنّى لو اأنّ الأمور بيْننا ح�صنة.

 - اإنّها لي�صت �صيّئة جدّاُ كما تظنّ، ل تتوقّع الكثير، تع�س 
را�صياً ول ت�صعر بخيبة اأمل.

اأحياناً  مرتفعة  تتاأرجح  حرارتها  كانت  النّوم.  حاولنا    
اأن  ا�صتطعتُ  كلمات  ببع�س  وتهذي  اأخرى.  اأحياناً  منخف�صة 
اأميّز منها »فتح بطن«، »ا�صتك�صاف«، »وقاية«، »نك�صة«، ولم اأدرِ 

اإن كانت تتحدّث عن نف�صها اأو عن عملها في الم�صت�صفى.

عـــالقـــــان في الــــدّولب
By A. M. Homes 

 ترجمة مخت�صرة: د. اإبراهيم نوفل

كاتب ومترجم اأردني.
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عادت  ثمّ  جل�صتها،  في  واعتدلت  فجاأة  راأ�صها  رفعت   
وتكوّرت، ت�صغط بكلتي يديها على بطنها.

»هناك �صيء يختبط في داخلي. اأح�سّ اأنّ بطني �صتنفجر، 
واأخذت  برهة  �صمتت  ثمّ  اأح�صائي«،  من  �صتندفع  حمماً  واأنّ 

نف�صاً عميقاً وقالت مت�صائلة:

 - من كان يظنّ اأنّ هذا �صيحدث لي؟

 - هل هي الزائدة الدودية؟ 

 »غير متاأكّدة، فالأعرا�س التي تنتابني لي�صت معهودة في 
التهاب الزائدة. فاأنا لم اأ�صب بالإ�صهال اأو فقدان ال�صهية.

 »هل اأنقلك للم�صت�صفى؟«، �صاألتها.

الم�صت�صفى  اإلى  يُحْمل  الذي  كالطبيب  اأكون  اأن  اأريد  ل   -  
ليُكْت�صف اأن م�صكلته غاز في المعدة.

 - �صنذهب اإلى عيادة الطوارئ اإذن.

  انطلقنا في ال�صيارة م�صرعين، وفي اأعماقي اإح�صا�س باأنّ 
بائ�صة.  بجانبي عاجزة  متكوّرة  كانت  ينتظرنا.  حدثاً مفاجئاً 
كانت م�صطرّة للاتكاء على كتفي للو�صول اإلى باب الطوارئ. 
اأخبرتُ موظّفة ال�صتقبال بما تعاني منه زوجتي، واأعلمتها اأنّها 
بتح�صّ�س  وقام  المخت�سّ  الطبيب  ح�صر  هنيهة  وبعد  طبيبة. 
وبعد  دمها.  من  عيّنة  واأخذت  ممر�صة  جاءت  ثمّ  خا�صرتها 

فترة ا�صتدعاها الطّبيب اإلى مكتبه:

- يلزمك �صورة اأ�صعّة. اإنه مبي�صك فيه كي�س نازف. يجب 
الأمرا�س  طبيب  ا�صتدعيتُ  وقد  الحال،  في  العملية  اإجراء 
�صننقلك  و�صولهما.  بانتظار  اإني  التخدير.  وطبيب  النّ�صائيّة 

للطابق العلوي في الحال.

 لحقتُ بالطبيب عند خروجه من غرفة الفح�س و�صاألته:

في  جامحة  رغبة  لديها  المبي�س؟  اإنقاذ  الممكن  من  هل   -
اإكمال  اأوّلً  عليها  كان  ذلك،  الظروف  لها  تتح  لم  الإنجاب، 

درا�صتها، ثمّ )اأنا( والآن مر�صها.

الخا�س  الباب  نحو  واتجه  م�صرعاً  ردّ  جهدنا«،  »�صنبذل 
بالعاملين بالم�صت�صفى. بعد اأقلّ من �صاعة خرج الطبيب الجرّاح 

وطماأنني قائلًا:

حبّة  بحجم  كي�صاً  اأخرجنا  المبي�س.  ننقذ  اأن  ا�صتطعنا   -
الليمون. 

كانت  الغرفة  دخلتُ  عندما  العلويّ.  الطابق  اإلى  نقلوها   
نائمة، ج�صمها مو�صول ب�صبكة من الأنابيب.

 جل�صتُ بجانبها على ال�صرير اأ�صرف على خدمتها واأقدّم 
لها ما تحتاج من اأ�صياء، وعند منت�صف الليل تركتها وذهبتُ 
»اأخبروني  تبكي بمرارة:  ات�صلت بي وهي  ال�صباح  للبيت. في 

قبل قليل اأنني م�صابة ب�صرطان المباي�س«.

 انطلقتُ م�صرعاً اإلى الم�صت�صفى، ول اأدري لماذا كنتُ اأتخيّل 
تخبرني  تعانقني،  نحوي،  تندفع  رومن�صيّا:  �صيكون  لقاءنا  اأنّ 
عن مدى حبّها لي اآ�صفة على نكد الأيام الما�صية، تخبرني عن 

مدى حاجتها لي واأنّها تريدني اأكثر من اأيّ وقت م�صى.

�صريرها.  في  تكن  لم  الغرفة،  دخلتُ  واهماً.  كنت  لقد   
اأو هربت.  ال�صباك  قفزت من  اأو  توفّيت  اأنّها  للحظة  اعتقدتُ 

كانت لحظات رهيبة، لكني �صمعت حركة في الحمام.

 »اأريد اأن اأرجع اإلى البيت«. قالت دون اأن تلتفت اإلّي وقد 
ارتدت كامل ملاب�صها... كم كنتُ �صخيفاً في اأوهامي!

  في �صباح اليوم التالي، انطلقنا اإلى م�صت�صفى الأمرا�س 
الجرّاح  قام  اأنْ  وبعد  اللازمة.  العمليّة  لإجراء  ال�صرطانية 

باإجراء فحو�صاته، لحقت به اإلى مكتبه:
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�صاألت  العملية؟«،  ن�صبة نجاح هذه  اأخبرني، ما  »اأرجوك، 
زوجتي الطّبيب.

 هز مّنكبيه وقال:

 - %70، وهناك احتمال اأن تعي�صي خم�س �صنوات، وبع�س 
النا�س ل يعي�صون.

 - ماذا �صتنتزع منّي؟

 - بماذا تريدين اأن تحتفظي؟

 - اأرغب باإنجاب طفل.

جل�صات  انتهاء  وبعد  واحداً،  مبي�صاً  �صاأ�صتاأ�صل  »اإذن 
الكيماوي يمكنك اأن تحملي، وبعد الولدة نزيل ما تبقّى«. وهنا 

تدخّلت و�صاألت الطبيب:

- هل حقّاً ت�صتطيع اأن تحمل بعد الكيماوي؟

الم�صكلة  ولكنّ  المعجزات،  لحدوث  اإمكانية  دائماً  »هناك   
هي اأنك ل ت�صتطيع اأن تربي الطفل اإذا ماتت«. ثمّ اأردف:

- على كلّ حال، لقد حجزتُ غرفة العمليات ليوم الجمعة 
خلال  قراركم  اأ�صمع  اأن  واأرجو  الأمر،  في  فكّروا  �صباحاً، 

اليومين القادمين. 

 التفتت اإلّي زوجتي بعينين كئيبتين وقالت: »اأريد طفلًا«.

 »واأنا اأريد اأن اأحتفظ بك«. قلتُ، وبقيتُ �صامتاً لأنني كنتُ 
العك�س. هكذا كانت الحال  اأنني كلما قلتُ �صيئاً قالت  اأعرف 

بيننا دائماً، ولم اأرد اأن اأتحمّل م�صوؤولية القرار.

اإليها. كانت غارقة في التفكير، ثمّ اندفعت فجاأة   نظرتُ 
بيدها  ت�صير  وهي  �صديد  بانفعال  وقالت  الطبيب  غرفة  اإلى 

بع�صبية اإلى الجزء الأ�صفل من بطنها:

- لقد قررت، انزعها كلّها، ل تبقِ �صيئاً.

في  بما  الداخلي  الأنثوي  جهازك  �صن�صتاأ�صل  ح�صناً،   -
ذلك المباي�س والرحم، و�صتحتاجين بعدها اإلى ثماني جل�صات 

للعلاج الكيماوي. 

بيدها ووا�صعاً محفظتها على  الم�صت�صفى مم�صكاً   غادرنا 
كتفي. كان همي اأن اأكون لطيفاً معها في محنتها قدر الإمكان. 

 جل�صت �صامتة غارقة في التّفكير عندما و�صلنا البيت، ثمّ 
التفتت اإلّي فجاأة وقالت:

- ل�صتَ ملزماً بالبقاء معي الآن بعد ما حدث لي، واأنا ل�صت 
بحاجة اإليك اأو لأي اإن�صان اآخر.

بال�صرطان،  لإ�صابتك  ذلك  النا�س  �صيعزو  تركتك  لو   -  
واأبدو حقيراً في نظرهم، مع اأن اّل�صبب الحقيقي غير ذلك. 

بارد دون  واأنني وح�س  ال�صبب،  اأنا  باأنني  لهم  �صاأ�صرح   - 
م�صاعر دفعتك للهرب.

 - لن ي�صدقوكِ.

نف�صها.  على  ال�صيطرة  على  قادرة  تكن  لم  اأنها  لحظْتُ   
كانت ترتع�س، فاحت�صنتها وقلت:

- هل ت�صاركينني الرّغبة بممار�صة الجن�س؟

- تعني لتكون المرة الأخيرة قبل جفافي وانتهاء اأنوثتي.

كعادتنا،  تماماً  ت�صاجرنا،  للجن�س  ممار�صتنا  من  بدلً   
يلتفّ كلّ  باأن  الأمر  يف�صي كل منا بم�صاعره المكبوتة، وينتهي 
ظهره  مديراً  ناحيته،  من  ال�صرير  طرف  على  ويتكوّر  بلحافه 

للاآخر.

 �صرحتُ في التفكير. اأيعقل اأن اأترك زوجتي وهي م�صابة 




